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KULTURA
ZYWA!

Pozornie bardzo wielu docenia zna-
czenie i wage kultury. Pozornie, bo w zyciu
codziennym, planach inwestycyjnych i rozwo-
jowych miast czy regiondw nie jest ona ,to-
warem pierwsze] potrzeby” Zauwaza sie j3
i docenia z ,duza pompg” przy inwestycjach
tzw. "twardych” w nowe budynki, remonty, wy-
posazenie. Zinstytucjonalizowang, poukfadang,
wpisang w ksiegowe tabelki. Duma rozpiera,
gdy kultura - ta nasza, regionalna badz krajowa
- osiggnie sukces na polu miedzynarodowym.
Czytamy wowczas, ze jest towarem eksporto-
wym, ze potrzebna, ze to ,tkanka narodu” i bez
kultury nie ma cywilizacji. Tymczasem o potrze-
bach jej tworcow, artystéw/artystek, niewielu
duzo i gtosno mowi.

A to przeciez oni sg ojcem i matka, mi-
strzem i uczniem tej trudnej i wymagajacej
profesji. Niezauwazanymi i czestokroc przysta-
nianymi, a wrecz przygwazdzanymi do metafo-
rycznej sciany przez rozbudowane struktury
administracji i wtadzy - zwtaszcza, gdy stoja
U progu swojej artystycznej podrozy.

Na szczescie, tworcow jest wielu. Moga
sie nawzajem wspiera¢, odradza¢ i budowac
nowe S$rodowiska, inicjowac projekty arty-
styczne, tworzy¢ i wspottworzyc kulture. Ar-
tystyczna aktywnosé, niecierpliwose tworcza,
pasja, poszukiwanie, ped do zdobywania wie-
dzy i coraz to nowych wzruszen poprzez swoja
twdrczosc - to motor a nawet lokomotywa roz-
wojowa kultury.

W ninigjszym numerze poswiecilisSmy
duzo miejsca przejawom takiej artystycznej
aktywnosci czyli wystawom i plenerom. Arty-
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sta rozwija sie bowiem dzieki kontaktom, moz-
liwosciom konfrontowania swojej tworczosci
z innymi artystami i odbiorcami. Dlatego spot-
kania z nimi, w formule wystaw, pleneréw maja
i zawsze miaty olbrzymie znaczenie w wyzna-
czaniu nowych trendow i kierunkéw w sztuce.

Wystawy, a szczegdlnie plenery arty-
styczne, to swego rodzaju akademie, gdzie ar-
tysci miedzy sobg wymieniajg poglady na temat
nowych nurtéw i kondycji sztuki. Plener to wyj-
Scie z pracowni i tworzenie ,na zywo” w kon-
takcie z natura. Mozliwos¢ uchwycenia swiatta
i Swiata w migawce Swiadomosci. Przyblizone
na naszych tamach plenery w Narewce, Na-
rwi i na obrzezach Puszczy Biatowieskiej maja
znaczenie nie tylko dla artystéow ale rowniez
dla miejscowej spotecznosci przez kontakt ze
sztuka ,na zywo". Prace, ktére sg efektem ple-
neru, uatrakcyjniaja rowniez nasz region tury-
stycznie. Wernisaze, wystawy to tez swieto dla
kazdego tworcy. Czas inspiracji i motywadji,
zwtaszcza gdy spotyka sie z odbiorcami. Gale-
rie, czy tez inne powierzchnie wystawiennicze,
pozwalajg profesjonalistom, krytykom sztuki
ale i mitosnikom amatorom $ledzi¢ rozwdj ar-
tysty, ewolucje jego przekazu w formie i tresci.
Sa to réwniez tworcze spotkania towarzyskie
integrujace srodowisko.

Licze, ze zawarte w Magazynie tresci
wzbudzg zainteresowanie, wzbogaca wiedze
i bedginspiracja dlatych, ktéry decyduja o wiel-
kich i mniejszych ,potrzebach” naszej codzien-
nosci. Zycze mitej i satysfakcjonujacej lektury.
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" o PLENERY-
BIALOWIESKIE
_1965-1980

IV Ogélnopolski Plener Plenery malarskie, odbywajace sie w Biatowiezy na przestrzeni lat 1965-2000, miaty niebagatel-

Bistowieski 1968 ne znaczenie dla rozwoju biatostockiego srodowiska plastycznego. Jednoczesnie natezenie ich
oddziatywania miato réozny stopien. Ich intensywnosé i waga zdecydowanie ostabta po 1980roku.
Ztozyto sie nato szereg sytuacji:

n Po pierwsze: zawirowania polityczne, wprowadzenie stanu wojennego, co spowodowato
rozwigzanie Zwigzku Polskich Artystow Plastykow. Po reaktywacji Zwiazek nie odgrywat
juz takiej roli.

| Po drugie: zanik mecenatu panstwowego, ktéry przez dotacje ministerialne byt zrédtem
sponsoringu plenerdw.

[ Po trzecie: spotkania plenerowe na terenie Polski staty sie na tyle powszechne, ze takze
Biatowieza stracita walory twdrczej inspiracji na rzecz spotkan towarzyskich.

] Po czwarte: /moja opinia/ Usuniecie Mikotaja Wotkowyckiego ze stanowiska dyrektora Biu-
ra Wystaw Artystycznych, nastepnie likwidacja BWA /jednego z gtéwnych organizatorow
Plenerow Biatowieskich/ ostabito wspotprace z przedstawicielami spotecznosci biatowie-
skiej. Wotkowycki - biatowiezanin z pochodzenia byt motorem wielu dziatart organizacyj-
nych w przygotowaniach i trwaniu i trwaniu poszczegdlnych akcji plenerowych.

W aspekcie powyzszych uwag uznatem, iz materiat dotyczacy Pleneréw Biatowieskich winien by¢

ujety w ramy czasowe 1965 - 1980r

. ZJAWISKO artystyczne, zainicjowanew 1965r.  trwato w samozadowoleniu. Na dotacje trze-

JERZY przez Zarzad Okregu ZPAP w Biatymstoku, ba byto jednak ,zastuzy¢” a przynajmniej nie

HERMANOWICZ trwa praktycznie do dzisiaj. Zmianom ulegta szkodzi¢ ,jedynie stusznej mysli przewodniej”

Wydziat Architektury,  jedynie forma organizacyjna. Lata realnego so-  Taki stan rzeczy nierzadko byt niekorzystny dla

Politechnika  ializmu w 2yciu artystycznym zdominowane  wybitnych niepokornych a stawat sie przyjazny
Biatostocka . . . . . .

byty przez mecenat panstwowy. Miat on swoje  miernotom. Ocena tej sytuacji nie jest przed-

dobre i zte aspekty. Panstwo, tozac fundusze, miotem niniejszego szkicu stad potraktowana
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zostata marginalnie. Jednoznacznos¢ plenerdw
nie jest takze mozliwa. Inny poglad majg tworcy
i krytycy, inni dziatacze i finansowi dysponenci,
ajeszcze inny odbiorcy powstatych prac. Z per-
spektywy ponad trzydziestu pieciu lat trud-
no tez o chronologiczny usystematyzowany
przeglad poszczegdlnych, corocznych spotkan
malarskich. Gtebsze zanalizowanie zjawiska
z punktu widzenia artystycznego, jego znacze-
niaw pejzazu powojennej sztuki polskiej bytoby
ze wszech miar pozadane. Baza dokumenta-
cyjna, faktograficzna jest mocno rozproszona.
Katalogi wystaw poplenerowych wydawano
nieterminowo i w roznej szacie graficznej. Ten
fakt warunkowaty srodki finansowe bedace
w dyspozycji organizatordw, a nierzadko moz-
liwosci organizacyjne tak dzis tatwego procesu
druku. Istnieje, cho¢ mocno zdekompletowa-
na, dokumentacja fotograficzna w archiwum
Galerii ,Arsenat” w Biatymstoku, a takze pa-
migtkowe zdjecia w posiadaniu uczestnikow
kolejnych plenerdéw. Spory zaséb informacji
i wspomnien, nierzadko anegdotycznych - to
kilka nagran video z pracowni biatostockich
malarzy, animatoréw i komisarzy poszcze-
golnych spotkan. Istnieje takze, co chyba naj-
wazniejsze, liczny zbiér obrazéw powstatych
na plenerach a przechowywanych w zbiorach
Muzeum Okregowego w Biatymstoku i Galerii
LArsenat”. W latach osiemdziesiatych napisano
kilka opracowan w Studium Kulturoznawstwa
przy biatostockim Wojewddzkim Domu Kultu-
ry i jedng prace dyplomowa w Uniwersytecie
w Biatymstoku (wowczas Filii Uniwersytetu
Warszawskiego) pod patronatem prof. Brach-
czainy. Praca dotyczyta wprawdzie jednego
plastyka - Aleksandra Welsa ale miata szero-
kie tto ze znacznym uwzglednieniem plene-
row. Szersze naukowe opracowanie dotyczace
Pleneréw Biatowieskich, bez wprowadzenia
w tym szkicu ograniczenia czasowego, bytoby
wskazane dla wzbogacenia wiedzy o kulturze
plastycznej i dokonaniach czasu juz minionego,
U progu dekady lat szesc¢dziesigtych biatosto-
ckie Srodowisko plastyczne byto ustabilizo-
wane, ale pozbawione wszelkiej dynamiki. Ze-
whnetrzng wizytdwke stanowito Liceum Sztuk
Plastycznych w Supraslu. Szkota bez ambicji
zapewnienia dalszego rozwoju swych absol-
wentoéw. Zadania dydaktyczne ograniczaty sie
do ,produkcji” kolejnych dekoratorow witryn
sklepow PSS-u. Niewielu, i to gtownie dzieki
witasnemu uporowi, przebrneto droge ku stu-
diom artystycznym. W miescie funkcjonowato
kilku autorow wyksztatconych przed wojng, ra-
czej w stylistyce konserwatywnej z dominantg
realizmu. Boto, Wels, Wasilewicz, Zimmerman,
etatowy scenograf Gniatkowski stanowili gru-

pe odcinaczy kupondw od nobilitujgcego tytutu
,art”. Zarobki tez byty - kto nie pracowat w Li-
ceum, znakomicie zarabiat na okazjonalnych
,wcierkach” towarzyszy z Marksem, Engelsem
i Leninem na czele. Gdy konczyt sie sezon na
towarzyszy, od maja do pazdziernika przycho-
dzit czas na obstuge swiat koscielnych: szopka,
jasetka, gréb i jakos to szto... ,byle nasza wie$
spokojna”. Wystawy owszem byty, kolejne okre-
gowe. Troche pejzazykdw, troche kwiatkéw na
amatorsko poprawnym poziomie i to wszystko.
Dobrg robote wykonywato Ognisko Plastycz-
ne. Praca w nim zaowocowata kilkoma zdolny-
mi wychowankami. Ci rozwijali sie dalej sami,
usilng praca i ksztatceniem na studiach. Wygla-
dato to bardzo blado na tle innych osrodkow
Polski. Warszawa, Krakow, Gdansk i Poznan,
wsparte poteznie rozwijajacymi sie uczelniami
artystycznymi, staraty sie odrobic¢ straty wyni-
kte z uprawiania sztuki nakazowej, sterowanej
ideologia realizmu socjalistycznego.

Okoto polowy lat 60-tych sytuacja zacze-
ta sie zmieniac. Z wyzszych uczelni nadptyneli
tworcy nowi, mtodsi, bardziej prezni i nowo-
czesniej myslacy. Jednoczesdnie prezentowali
trendy wiodace w poszczegdlnych szkotach
i zwiazanych z nimi srodowiskach, gdzie stawia-
li pierwsze kroki, Do Biategostoku powrocili:
Mikotaj Wotkowycki, Jerzy tabanowski z zona
Dorotg (poznanianka), wnetrzarz Jerzy Zinkow,
Stawomir Chudzik z zong Cecylia, Wiekszos¢
z nich reprezentowata uczelnie sopockg (obec-
nie gdanska) ale szerokie kontakty warszawskie
Wotkowyckiego nie pozostaty bez znaczenia.
Uaktywnili sie tez mtodzi biatostoczanie Jerzy
Lengiewicz i Stefan Rybi. Naptyw energicznych,
wyksztatconych i otwartych na nowoczesnos¢
mtodych tworcéw spowodowat spore zmiany,
poruszyt osrodek biatostocki. W zabytkowej
bramie wjazdowej do najwybitniejszego zabyt-
ku Biategostoku: Patacu Branickich, powstata
galeria ,,Brama”. Lengiewicz, Rubi, Wotkowy-
cki, jako animatorzy, prezentowali obrazy naj-
wybitniejszych artystow polskich tamtej doby.
Biatostoccy odbiorcy mogli zapoznac sie z pra-
cami min. Tchérzewskiego, Stazewskiego, Le-
nicy i innych artystéow reprezentujacych prak-
tycznie wszystkie nurty i kierunki uprawiane
w Polsce. Zaczeto przemysliwac o stworzeniu
statej galerii sztuki wspdtczesnej i otwarciu
Oddziatu Biura Wystaw Artystycznych. Ten
klimat stworzony przez ludzi mtodych, absol-
wentow artystycznych uczelni polskich zaowo-
cowat ozywieniem srodowiska i checig dziata-
nia. Efektem stat sie Plener Biatowieski. Idea
stworzenia Pleneru byta wynikiem trenddéw
ogolnopolskich. Grupowe tworzenie - jakim
stat sie wspdtczesny plener - rozpoczeto sie

)
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Na IV Ogdélnopolskim
Plenerze Biatowieskim,
od lewej Antoni
Szymaniuk, Walenty
Gabrysiak, Jerzy
Lengiewicz, Henryk
Osicki, 1968 1., zbiory
Jerzego Hermanowicza

] =
e LURCIR L)
EARN i .. - 1L

| EIT e oy

' L
ERLORIE S @

WEIMACN G YD Dbt s

NARENKR

DRIESTOuD
20

wiasciwie od Elblgga. Dziatania tam podjete,
animowane przez historyczna dzis galerie EI”
wykazywaty zaréwno mozliwosci, jak i potrze-
be tworzenia w zbiorowosci. Dziewietnasto-
wieczni apologeci pracy grupowej w plenerze
dazylido stworzenia artysty wspodtpracujagcego
z natura. Fotograficzna rejestracja zastanych
faktow naturalnej rzeczywistosci stawata sie
obowigzkiem uczestnictwa w podjetej akcji,
jego warunkiem podstawowym. Plenery pol-
skie lat szescdziesigtych dazyty do wielosci
wypowiedzi, do petnej swobody tematu, kie-
runku, techniki. Po latach zniewolenia socrea-
lizmem, po etapie indywidualnego otrzasania
sie z poprzednio $ci, z ,,Podaj cegte”, mozna
byto zaryzykowac otwartg konfrontacje po-
staw, pogladow i sposobdw dziatania w sztuce.
Pierwsza byta wspomniana akcja Elblag, poz-
niej tzw. Osieki i jako trzeci w 1965 r. Plener
Biatowieski. Poczatkowo pomyslany jako dwu
dyscyplinarny:  malarsko-rzezbiarski. Dos¢
szybko, bo juz po roku z wielu przyczyn zardw-
no technicznych jak innosci postaw twdrczych,
podzielit sie na dwie akcje réwnolegte ale or-
ganizacyjnie niezalezne. Malarstwo pozostato
w Biatowiezy, a rzezbiarze przeniesli sie do
pobliskiej Hajnédwki pod skrzydta przychylnego
im Hajnowskiego Przedsiebiorstwa Przemystu
Drzewnego. W pierwszym zaproszeniu, wyda-
nym w roku 1965, organizatorzy przyjeli trzy
podstawowe cele akcji plenerowej:
| Udostepnienie tworcom unikalnej, je-
dynej w Europie utrzymanej w stanie
pierwotnym Puszczy. Miata ona stac sie
inspiracja pobudzajagcg dziatania arty-
styczne.
n Uaktywnienie biatostockiego $rodowi-
ska plastycznego poprzez sciste kontak-

6

ty z tworcami z innych srodowisk krajo-
wych aw przysztosci zagranicznych.

[ Stworzenie w Biatymstoku Galerii Sztu-
ki Wspotczesnej opartej poczatkowo na
dzietach plenerowych, a w przysztosci
rozszerzanej poprzez zakupy z wystaw
atakze kontakty artystyczne.

Sprobujmy oceni¢ pierwsze pietnascie
lat (1965-1980) realizacji poszczegdlnych wy-
znaczonych zadan. Puszcza Biatowieska jest je-
dynymw nizu europejskim kompleksem lesnym
bedacym skupiskiem roslin i zwierzyny, ktore
to bogactwo zachowato sie w swej pierwotnej
postaci. Jest skarbnica zagadnien badawczych
dla naukowcdw, nieopisanym sezamem wrazen
dla wszystkich ludzkich zmystéw. Oddaje ze
swych poktaddw zmiennos¢ barw, tonacje za-
lezne od $wiatta, szerokie, ztote od storica po-
lany, mroczne mateczniki. Staje sie zestawem
strawy duchowej dla kazdego. | cisza..., cisza
scistego rezerwatu nocg urzekajaca i petna
leku. Kazde drzewo, strzelisty dab krolewski
czy mata krzewinka, to obraz jednego zycia,
rozwoju i walki o przetrwanie - bo w lesie to-
czy sie walka o byt, umiera miernota i stabos¢
aby przezyta sita i moc. Kazde przejscie zwie-
rzecia wytwarza emocje. Czy to potezny zubr,
czy smuktonoga sarenka. | kolor... Kolor jakie-
go nie wymyslit zaden producent farb. Paleta
przebogata: od czystych barw, do najbardziej
wysublimowanych melanzy. | $wiatto... Swiatto
przenikajace przez gaszcz ostrymi strzatami
promieni. Ptaty jasnosci na dywanie poszycia,
wydobywajace jaskrawos$¢  poszczegdlnych
roslin. Kobierce barwne, potyskujace oczkami
wodnymi. Opar siwy nad jeziorem gdy pejzaz
puszczy ogladamy z dala, Niesamowity, prze-

SZTUKA MARCHAND NR 1(11)



bogaty koncert zycia dziejacego sie na naszych
oczach. Dziata na wszystkich bez wzgledu na
stopien wrazliwosci.

,Sposrod widokdw, ktore odcisnety sie
gteboko w mym umysle, zaden nie przewyzszat
swa subtelnoscig dziewiczego lasu, nie oszpe-
conego rekag cztowieka Nie mozna pozostac
niewzruszonym na tych samotniach i nie czuc,
ze w cztowieku kryje sie cos wiecej niz tylko ty-
cie cielesne!” Karol Darwin.

Takie bogactwo oddano do dyspozycji
artystéw, liczac na ich wrazliwosé¢, na umiejet-
nos¢ przezycia i opowiedzenia barwag i ksztat-
tem. Czym bowiem jest malowanie w pusz-
czy, jesli nie opowiescia wyrazong wieloscia
jezyka tworzenia? Organizatorzy dali petna,
niczym nie narzucona mozliwos¢ wypowiedzi.
Zadnych rygoréw, co do kierunku, formy, ro-
dzajow materiatow. Lata, w ktérych dzieja sie
opisywane plenery, to okres w sztuce polskiegj
niezwykle barwny. Wielka dowolnos$¢ uprawia-
nych kierunkéw, mozliwos¢ kontaktéw zagra-
nicznych, wymiana mysli, doswiadczen i tech-
nologii. Stowem wszystko, co do uprawiania
nieskrepowanej twaoérczosci byto potrzebne.
Co prawda, przy oficjalnych ekspozycjach in-
gerencja cenzury istniata, ale prace tworzone
na plenerze miaty charakter absolutnie swo-
bodny. Pierwotnie, ulokowanie pleneru w Bia-
towiezy wydawato sie narzucaé¢ okreslony
charakter tworczosci - realizm, sktonnos¢ do
naturalizmu, pejzaz, echa koloryzmu. Nic bar-
dziej btednego! Puszcza stata sie przytuliskiem
dla wtasnej pracowni. Miejscem gdzie pod ma-
giczng opiekg wiekowej przyrody mozna snuc
wtasng filozofie, wzbogacona jedynie abstrak-
cyjnymi doznaniami widzianego s$wiata. Jesli
inspiracja do rozwigzania artystycznego prob-
lemu stato sie drzewo, to kulminacja nie musiat
by¢ portret drzewa. Efektem byta wypowiedz,
ktorej idee podszepneta roslina. Dwie anor-
malnie splecione gatezie po serii przetworzen
rysunkowych dawaty graficzny wypowiedzi
estetycznej. gdzie kryterium oceny stanowity
forms, kompozycja i kolor. Artysci przyjezdza-
li z gotowymi, przemyslanymi juz projektami
obrazéw. Zderzenie puszczanskie powodo-
wato wielokrotnie zmiane pierwotnych zamy-
stow. Synteza ruchu wyrazajaca sie dynamika
i brutalnoscig kreski wpisywata sie w poetyke
koloru jesieni, dajac efekt nieoczekiwany i za-
skakujacy. Wielu malarzy opuszczato plener
z indeksem tematéw na przysztosé. Przy catej
swobodzie twodrczej, mimowolnie, nie stero-
wany, ujawnial sie efekt. Po latach tatwiej go
czytacé. Byta to proba stworzenia tozsamosci
sztuki polskiej. Nie pragnelismy gonic¢ uciekaja-
cego Zachodu, chcielismy stworzy¢ wtasny in-

telektualizm bedacy zabytkiem nowoczesnosci
i tradycji. Wystawy poplenerowe prezentowa-
ty game aktualnie uprawianych w kraju kierun-
kow malarskich. Geometryzm wprowadzony
na nasz teren przez Strzeminskiego i Stazew-
skiego reprezentowat uczen tego pierwszego
- Lech Kunka. Abstrakcyjny ekspresjonizm,
informelowskie patrzenie na temat, tak po-
wszechne w éwczesnej Europie, w Biatowiezy
realizowali Tadeusz Dominik i Rajmund Ziem-
ski. Najliczniej uczestniczyli przedstawiciele
szeroko pojetego malarstwa figuratywnego.
Lech Okotéw w swodj zmechanizowany swiat
ludzi-robotow wprowadzat ptasko traktowane
elementy pejzazu lesnego. Artystka podwyz-
szonej wyobrazni Maria Anto surrealistyczne,
piekne i poetyckie wizje osadzata w klimacie
puszczy. Tak wtedy modng ,nowa figuracje”
uprawiali w lesie Wiestaw Szamborski i Marek
Sapetto. Nie brakowato malarstwa publicy-
stycznego o zacieciu ekologicznym, z politycz-
nym podtekstem - Jerzy ,Jury” Zielinski. Tym
wszystkim poszukiwaniom towarzyszyty obra-
zy czesto realistyczne, wrecz naturalistyczne.
W malarstwie sprawdzali sie graficy - Jerzy Pa-
nek, Lucjan Mianowski, rzezbiarz Tadeusz Mar-
kiewicz. Znamiennym jest, iz prace powstajace
na plenerach miaty bardzo zaangazowany od-
bidr wsréd miejscowej spotecznosci. Artysci
Z catg swoja innoscig i dziwactwem byli akcep-
towani. Kazdy plener konczyt sie wystawa ro-
boczg w Biatowiezy, szczegdlnie, gdy otwarto
nowe Muzeum Przyrodnicze.

*zrealizowano w ramach prac statutowych W/WA/1/99

Plener Biatowieski
1978. Stoja: Dino
Kosev Genov, Doreen
Potworowska; siedza:
Irena Musielak, Jerzy
Zinkow, Alicja Chorociej,
Antoni Szymaniuk,
Maria Szymanska.
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MIEDZYWOJENNY Biatystok w polskim zy-
ciu muzycznym nie byt znaczacym osrodkiem.
Tu konkurencja Warszawy czy Wilna, a nawet
Grodna byta dominujaca. Jednak, cho¢ w tylko
swoim lokalnym wydaniu, byt niezmiernie cie-
kawy. Istotng role odgrywato w miescie zydow-
skie srodowisko muzyczne. Byto ono bardzo
zroznicowane, skupione wokoét synagog, szkot,
kin czy restauracji. Zasieg ponadlokalny mieli
jedynie Spiewacy synagogalni To w nich wyste-
powali miejscowi i przyjezdni kantorzy. Jednym
z nich byt urodzony w Biatymstoku w 1896 r.
Mejer Podrabinek. Odnotowano, ze juz jako
10 letni chtopiec wystgpit w roli kantora w sy-
nagodze Choralnej, ktéra znajdowata sie przy
ulicy Zydowskiej (obecnie dr. . Biatéwny). W na-
stepnych latach, obdarzony pieknym tenoro-
wym gtosem, wystepowat rowniez w Wilnie, ale
jego gtownym miejscem pozostawat Biatystok.
Na co dzien Podrabinek prowadzit przy Ryn-
ku Kosciuszki sklep z tak zwang manufaktura.
Ozenit sie z Szejng (Sonig) Kaptan, corka Pesa-
cha Kaptana postaci wrecz kluczowej dla zycia
kulturalnego i spotecznego w Biatymstoku. Po
wybuchu wojny Mejer Podrabinek opuscit wraz
z zong i pigtkg dzieci Biatystok. Przeniost sie do
Wilna, z ktérego uciekt po rozpoczeciu wojny
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niemiecko — sowieckiej. W sierpniu 1941 r.
przybyt do Szanghaju i tu w duzym $rodowi-
sku polsko-zydowskich uchodZzcow przebywat
do zakonczenia wojny. PdZniej wyemigrowat
do Standéw Zjednoczonych. Zmart w Jerozoli-
mie w 1982 r. Wspomniany juz Pesach Kaptan
urodzit sie w 1872 r. w Stawiskach. W pdzniej-
szych latach swojej dziatalnosci w Biatymsto-
ku bardziej znany, a tez i zapamietany byt jako
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dziennikarz, literat, dziatacz spoteczny. Czesto
pomijana byta jego aktywnosc jako muzyka.
Byt synem kantora ze Stawisk. Sam $piewu
synagogalnego uczyt sie w Korycinie i w War-
szawie. Po przyjezdzie do Biategostoku zaan-
gazowat sie w dziatalnosc¢ towarzystwa Sztuka
Zydowska, przy ktérym prowadzit 70 osobowy
chor. Zajmowat sie tez propagowaniem mu-
zyki wérod biatostockich Zydéw. Efektem tej
pracy byt wydany w 1912 r. zbiér piesni, kto-
re przettumaczyt najidysz i hebrajski. Byty to
utwory m.in.: Feliksa Mendelssohna, Francisz-
ka Schuberta, Roberta Schumanna. W zbio-
rze zamiescit tez wtasne kompozycje. Byt tez
autorem podrecznika ,Skarbnica piesni dla
szkot i domu” przeznaczonego dla nauczycieli
Spiewu w zydowskich szkotach. Komponowat
cieszace sie popularnoscig piosenki dla zydow-
skich dzieci. Jego zainteresowania muzyczne
i literackie spowodowaty, ze ttumaczyt na ji-
dysz libretta oper i operetek Pietro Mascagni,
Franza Lehara, Johanna Straussa. Jedna z jego
kompozycji, piesn z getta biatostockiego «Riw-
kele di szabesdike» (Riwka szabasowa wdowa)
zapisata sie w tragicznej historii biatostockich
Zydéw. Jej rekopis przechowywany jest w zbio-
rach izraelskiej Biblioteki Narodowe]. Majacy
wowczas 73 lat Pesach Kaptan, zginat w getcie
1943 r. Kolejna, niezwykle wazna postacia bia-
tostockiego swiatka muzycznego byt urodzony
w Zdzieciole na grodzienszczyznie w 1860 r.
Jakub Berman. Po uzyskaniu wyksztatcenia mu-
zycznego w Grodnie i w Warszawie w 1885 .
przyjechat do Biategostoku. Zostat dyrygen-
tem chéru w synagodze Chdralnej prowadzac

i 'i

Pesatit Kaplan (1872-1943)

¥

jednoczesnie bardzo intensywng prace peda-
gogiczna, zyskujac wkrétce renome najlepsze-
g0 nauczyciela Spiewu w Biatymstoku. Przed
wybuchem wojny, w 1913 r., pracowat az w 6
szkotach. Byty to zenskie gimnazjum Zinaidy
Chwolesowej przy ul. Instytuckiej (obecnie Pa-
tacowa, dzi$ w tym budynku jest siedziba NFZ),
w zydowskiej szkole powszechnej, ktdra miesci-
ta sie w kamienicy Szaji i Chaji Wysockich przy
ul. Bulwarowej (obecnie Branickiego), w zen-
skim gimnazjum Szejny Meltregera w domu
Falka Kempnera (dawna Loza Masonska przy
ul. Kilinskiego). Kolejnymi szkotami byta Tal-
mud Tora i mieszczaca sie obok niej szkota po-
wszechna przy ulicy Lipowej. Ale najwazniejsza
szkota w jego zyciu okazata sie dwuklasowa po-
wszechna szkota dla zydowskich dziewczynek,
ktorej dyrektorem byt Lew Babicki. Miescita
sie onaw kamienicy Wiktora i Ciwy Aszéw przy
Mikotajewskiej (obecnie Sienkiewicza) pomie-
dzy ulicami Warszawska i Ogrodowa. Berman,
podobnie jak iwinnych szkotach, tak i tu prowa-
dzit chér. W 1900 r. do szkoty Babickiego zapi-
sana zostata Rajca Bursztejn. Pochodzita z ubo-
giej rodziny. Byta potsierotg oddang przez ojca
kuzynom na wychowanie. Berman zachwycit
sie nadzwyczajng muzykalnoscig siedmioletniegj
dziewczynki, ktdra nie znata nut, a bezbtednie
powtarzata podane jej melodie. Ods$piewywata
tez ze stuchu zastyszane w miescie piosenki,
a nawet powtarzata Bermanowi dzwieki kata-
rynki, ktore styszata na Rynku. Mata Rajca mia-
ta tez niezwykle silny, dzwieczny jak na mate
dziecko gtos. Berman, wytrawny nauczyciel,
wiedziat, ze to niezwykty talent, przeto poswie-
cat swej uczennicy wiecej czasu. W czerwcu
1906 r. miat miejsce w Biatymstoku tragiczny
pogrom zydowski. Kuzyni Rajcy obawiajac sie
0 SW0jg przysztosc wyemigrowali wraz z nig do
Wtoch. Tu zaczeta sie wielka kariera operowa
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Spiewaczki Rosy Raissy, ktéra pierwsze piesni
Spiewata w chorze szkolnym Bermana. Jego
uczniem byt tez Leo Liow urodzony w 1878 r.
w Wotkowysku, ktory w pdzniejszych latach
uznawany byt za jednego z najwybitniejszych
dyrygentéw chérow zydowskich.

W sierpniu 1915 r. Biatystok zajeli Niem-
cy. Wszystkie szkoty zostaty zamkniete. Ber-
man wynajmowat sie ze swym synagogalnym
chérem w biatostockich kinach, gdzie ilustro-
wat muzycznym podktadem nieme filmy. Z tego
okresu zanotowano anegdotyczne wydarzenie.
Zdarzyto sie, ze synagogalny chor ilustrowat
film, ktoéry okreslono jako ,ultra chrzescijan-
ski”. Natychmiast uczynione zostaty Bermano-
wi z tego tytutu zarzuty. On zas niewzruszony
ripostowat, twierdzac, ze ,ostatecznie zaden
Zyd nie wychrzci sie z powodu tego filmu, a ja
tymczasem wraz z moimi chérzystami zarabiam
nazycie nacaty tydzienidzieki temu moge Spie-
wac co sobote w synagodze”.

Po zakonczeniu wojny nie wrdcit juz do
tak intensywnej pracy nauczycielskiej. Pochto-
neta go natomiast inna pasja - kompozycja.
Bacznie sledzit Swiatowe nowosci i natychmiast
reagowat na zmieniajace sie mody. Biatostocza-
nie z upodobaniem nucili jego szlagiery. Cieszyt
sie wiec naprawde zastuzong stawa. Kiedy na
wiosne 1929 r. wychodzaca w Biatymstoku
zydowska gazeta ,Dos Naje tebn” zorganizo-
wata plebiscyt na najpopularniejszych miejsco-
wych Zydéw, to Berman znalazt sie w gronie
25 wybitnych luminarzy. Byli wsrdd tego wy-
Smienitego towarzystwa doktorzy Aleksander
Rajgrodzki i Borys Pines, adwokat piastujacy
urzad wiceprezydenta miasta Maksymilian Zie-
milski, rabini Gedali Rozenman i Fajans oraz po-
tentaci finansjery i przemystu Abraham Tyktin
czy lzaak Markus. W tym tez 1929 r. przypadt
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jubileusz 40-lecia pracy artystycznej Jakuba
Bermana. Z inicjatywy Kota Literatow i Dzien-
nikarzy Zydowskich w Biatymstoku, w teatrze
Palace odbyt sie benefis artysty. W niedzielny
wieczor, 10 marca, widownia teatru wypet-
niona byta po brzegi. Zjawit sie caty kulturalny
Biatystok. Nie brakowato tez i dawnych wycho-
wanek, chorzystek, ktére Berman wprowadzat
w tajniki pieknej sztuki $piewu. Laudacje o jubi-
lacie wygtosit inzynier Michat Zabtudowski. To,
ze wtasnie on podnosit zastugi maestra, byto
dla zebranych i dla samego Bermana wazne.
Oto przedstawiciel znamienitego, poteznego
rodu finansistéw, przemystowcéw, filantropdw,
ktéry przez blisko 150 lat odgrywat wiodaca
w Biatymstoku role, sktaniat sie z szacunkiem
prze muzykiem, nauczycielem, chérmistrzem.
Po Zabtudowskim wystapit Pesach Kaptan,
ktory przedstawit zebranym dzieje zycia jubi-
lata. Po przemowach zaczeto odczytywac listy
i depesze gratulacyjne. Berman nie ukrywat
wzruszenia. Siedzac na honorowym miejscu,
na srodku sceny, nie byt w stanie powstrzymac
tez szczescia. Po depeszach zaczat sie w koncu
dtugo oczekiwany koncert. Wykonywano na
nim wytacznie kompozycje bohatera wieczoru.
A, ze wszyscy bardzoje lubili, to kazdy utwor na-
gradzano goracymi oklaskami. Gdy wybrzmiat
ostatni akord wowczas rozentuzjazmowana
publicznos¢ zgotowata Bermanowi owacje.
W lutym 1935 r. najwieksza polska wytwornia
ptyt gramofonowych ,Syrena Elektro” nagrata
ostatnig skomponowang przez Bermana pio-
senke. Byt towalc angielski ,Czy wiesz”. Spiewat
ja Adam Aston (Adolf Loewensohn), aktor, pio-
senkarz, bozyszcze publicznosci. Cata Polska
nucita za nim ,Kazdemu wolno kochac”. Sukces
,Czy wiesz”, dzieki pieknemu gtosowi Astona
byt gwarantowany. Ale nie byt on juz udziatem
Jakuba Bermana. Zmart onw marcu 1935 .
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ODZYSKANA NIEPODLEGLOSC

Na pytanie, czy dzis Biatystok, miasto
wielokulturowe, jest kojarzony z osrodkiem
sztuki trudno odpowiedzie¢ jednoznacznie.
Jak wiadomo, najwiekszy rozkwit artystyczny
Biategostoku przypada na XVIII w., kiedy na za-
proszenie hetmana Jana Klemensa Branickiego
przybyta plejada artystow z réznych krajéow
Europy. Owczesne miasto byto czyste i bardzo
uporzadkowane, te walory zas dostrzegto wielu
pamietnikarzy, zaliczajacych je do najpiekniej-
szych w Polsce.

PdZniej nie byto juz tak barwnie. W XIX w.
sielskie miasto stato sie osrodkiem przemysto-
wym. Mozna sie zastanawiaé, czy dwczesnym
wielojezycznym mieszkancom kultura byta po-
trzebna, czy tak jak bohaterowie Ziemi obieca-
nej, troszczyli sie o szybki zysk? Nie wiadomo,
miasto, wielokrotnie niszczone w czasie wojen
Swiatowych i tzw. biezenstwa (przymusowej
emigracji), stracito tozsamos¢ i pamiec histo-
ryczna. Moze dlatego Maria Dabrowska okre-
slita je lakonicznie: brzydkie miasto.

O lokalnej sztuce wiecej wiadomo odnos-
nie do pdzniejszych dekad, ale do kompletnej

wiedzy jeszcze nam daleko. Po zakonczeniu
I wojny Swiatowej, w 1919 r., w Biatymstoku
otwarto wystawe sztuki zydowskiej. Inicjatywe
wsparli artysci zydowscy z réznych stron kraju
- dziatacze organizacji Kultur-Liga, przywozac
wiele swoich prac. Przy$wiecaty im zresztg nie
tylko estetyczne, lecz takze finansowe cele:
uzyskane ze sprzedazy dziet sztuki sSrodki miaty
by¢ wsparciem dla artystow. Wystawa trwata
tylko dziesie¢ dni, cieszyta sie wielkim zainte-
resowaniem, ale nie wzbogacita artystow: za-
kupiono 24 obrazy. Dzi$ uznalibysmy to znako-
mity efekt.

W Biatymstoku przyszedt na swiat Oskar
(Ozjasz) Rozanecki (1896 - 1943), malarz
i grafik, jeden z niewielu, ktérzy nie opuscili ro-
dzinnego miasta. Po debiucie w warszawskiej
,Zachecie”, w 1923 r. przedstawit swoje prace
w naszym miescie. Dzi$ - précz reprodukgcji -
znamy ledwie kilka jego dziet. Pracowat w war-
sztatach kopii artystycznych w biatostockim
getcie i tam zginat.

Mtodszy o blisko dekade Bencjon (Ben
Cion) Rabinowicz (1905-1989), znany byt pod
pseudonimem Benn. Przyszty filar tzw. Ecole
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Ichiel Tynowicki, Dom
rodzinny Ludwika
Zamenhofa w
Bialymstoku, drzeworyt,
1931, w: Enciklopedio
Esperanto, t. |,
Budapest 1933

lzaak Celnikier
Autoportret

de Paris debiutowat na wystawach w Wilnie
i Biatymstoku w 1926 r., pdZniej dat sie poznac
w warszawskiej ,Zachecie” i biatostockim Sa-
lonie Zimowym. Dobrze o wtodarzach miasta
Swiadczy to, ze w 1929 r. przyznali mtodemu
artyscie stypendium na dalsza nauke, wyjechat
do Paryza i pozostat tam na zawsze. W 1932 .
wystawit swe prace w stawnej Galerii Katii
Granof i Salonie Jesiennym, a pdZniej w bardzo
wielu innych. Zyskat swiatowa stawe jako autor
ilustracji do Psalmow oraz Piesni nad Piesniami,
wysoko ocenionymi przez Jeana Cocteau.

W  Biatymstoku Benn byt cztonkiem
Grupy Plastykéw Biatostockich ,Forma - Far-
ba - Faktura”, do ktérej nalezeli tez: Nachum
Edelman, Michat Duniec, Czestaw Sadowski
i Ichiel Tynowicki. Niemal zupetnie dzi$ niezna-
ny Michat Duniec w 1931 r. wzigt udziat w Sa-
lonie Jesiennym w Biatymstoku oraz wysta-
wie organizowanej przez warszawski Instytut
Propagandy Sztuki. Kilkanascie jego obrazdow
zachowato sie dzieki temu, ze czes¢ zabrata do
Palestyny rodzina, wyjatkowo utalentowany
malarz zostat w Biatymstoku. Dlaczego nie wy-
jechat?

W tym czasie jeden z najwybitniejszych
twoércéw urodzonych w Biatymstoku, Max

el \/\Veber (1881 - 1961) juz tu nie mieszkat. Wy-

wodzit sie z ortodoksyjnej rodziny zydowskiej
(Krywiatyckich?), jako 10- latek, wraz z rodzi-
na, wyemigrowat do Standw Zjednoczonych.
Rok uczyt sie malarstwa u pejzazysty Arthura
Wesleya Dow'a, pamietat jednak, ze centrum
sztuki byt Paryz, do ktorego w 1905 r. wyjechat
dzieki wtasnej pracy. Szybko zetknat sie z arty-
styczng awangarda tych czasdw, m.in. z Pablem
Picassem i Paulem Cezannem, zaprzyjaznit sie
z Henri Rousseau ,Celnikiem”, bywat w salo-
nie Gertrudy Stein i uczestniczyt w paryskich
wystawach: Salonie Jesiennym i Salonie Nie-
zaleznych. Po powrocie w 1909 r. do Nowego
Jorku stat sie jednym z propagatordéw kubizmu,
futuryzmu i innych awangardowych nurtéw.
Rodzinne miasto wspominat w jednym z wy-
wiaddw w czasach, gdy byt juz bardzo stawny
- mowit, tym, co go inspiruje.

Inny z biatostocczan, Molli Chwat (1888
- 1979) studiowat w akademii petersburskiej.
W 1906 r., ponoc za rada stawnego rosyjskiego
malarza lli Riepina, wyjechat do Paryza, gdzie
uczyt sie w jednej z tzw. wolnych akademii ma-
larstwa. Lata wojny spedzit w Casablance, po-

konca zycia.

Uwazany za jednego z najwybitniejszych
rzezbiarzy pokolenia Abraham Ostrzega (1889
- 1942), do 18. roku zycia uczyt sie w szkotach
wyznaniowych w Biatymstoku i Brzesciu, a po-
tem studiowat u swietnych polskich artystow:
Henryka Kuny oraz Edwarda Wittiga. Byt jed-
nym z uczestnikdw biatostockiej wystawy sztu-
ki zydowskiej w 1919 r. Zaprojektowat prze-
znaczony dla naszego miasta niezrealizowany
pomnik Ludwika Zamenhofa, o ksztatcie wiezy
Babel. Na tej samej wystawie znany pozniej
awangardowy malarz Henryk Berlewi poka-
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zat prace realistyczne, z tego czasu pochodzi
jego (zachowany w Paryzu) rysunek z 1919 r,,
przedstawiajacy kramy pod biatostockim ratu-
szem.

Inny malarz, grafik i projektant tkanin
Simon Segal (1898 - 1969) uczyt sie w szko-
le politechnicznej w Rosji, ale po wyjezdzie
do Berlina zetknat sie z grupg artystow sku-
pionych wokét Wtodzimierza Majakowskiego
i Sergiusza Jesienina. W latach 1918 - 1924
przebywat w Berlinie i Wiedniu, pdzniej, kiedy
rodzina przestata go finansowad, wyjechat do
Paryza. Pracowat m.in. w fabryce samochodow
Citroén, byt stylistg u dwczesnego krola mody
Paula Poireta (rewolucjonista $wiata mody, kté-
ry wyzwolit kobiety z gorsetéw i - nie umiejac
szy¢ - upinat tkaniny na modelkach). Wystawiat
swe prace w galeriach na catym Swiecie: w Pa-
ryzu, Mediolanie, Hadze, Sad Paulo, Londynie.
Dzi$ Segal ma dzi$ we Francji, w miejscowosci
Aups, muzeum swego imienia.

W Biatymstoku lub okolicach przyszli na
Swiat, uczyli sie lub pracowali liczni artysci po-
chodzenia zydowskiego, w tej liczbie m.in. Izra-
el Beker (1917 - 2003), malarz, aktor i rezyser,
autor wielkiego cyklu nostalgicznych obrazéw
poswieconych utraconemu miastu dziecinstwa.
Nota (Natan) Koztowski (Koslowsky), nauczy-
ciel rysunkéw w szkole zydowskiej, tworca wy-
soko cenionych martwych natur iilustracji. Nie
znamy odpowiedzi na pytanie, czy wspomniani
artysci odwotywali sie w swej tworczosci do
miasta swego dziecinstwa tak, jak Izrael Beker,
ktory cykl swoich obrazéw zadedykowat swoje-
mu rodzinnemu Biatemustokowi.

To dalece niepetna lista artystéw wywo-
dzacych sie z naszego miasta. O wielu wiemy
bardzo mato (Ichiel Tynowicki, Hanna Rozen-
man, Nachum Edelman), inni zapewne nadal
czekaja na odkrycie.

Kilka lat mieszkata tu Amalia Estera
Berenzweig (Berencwajk, Bernzweig (1914
- 1943), absolwentka krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, ktéra po Slubie znalazta sie
w Biatymstoku. ,Mala”, jak pieszczotliwie nazy-
wano malarke w rodzinie, probowata wspoma-
ga¢ domowy budzet malowaniem portretéw.
Skarzyta sie jednak, iz zony bogatych fabrykan-
téw, obsypywane przez majetnych mezow klej-
notami, nie zostaty réwnie hojnie obdarowane
przez nature. Wiele dam oczekiwato pono¢, ze
portrecistka uzupetni te braki, idealizujac mo-
delki, ale artystka pozostata wierna naturze
i malowata modelki realistycznie, te zas nie od-
bieraty zamowionych portretéw. Dzis$ nie zna-
my zadnego z malowanych przez nig obrazéw,
zostaty lakoniczne notki w rosyjskich katalo-
gach wystaw.

WOJNA

Po krotkim okresie artystycznej wolnosci
sytuacja w Biatymstoku ulegta dramatycznej
zmianie. We wrzesniu 1939 r. w miescie, zaje-
tym przez wojska radzieckie, znalazta sie liczna
grupa artystéw, ktérzy tu szukali schronienia
przed okrucienstwami wojny. Przybyli do na-
szego miasta gtownie z Warszawy, ale nie tylko,
wielu byto pochodzenia zydowskiego. W latach
1939 - 1941 Biatystok stat sie wiec miastem
znacznie wiekszym pod wzgledem liczby miesz-
kancow niz przed wybuchem wojny. Wtedy
tez wielu twoércéw po raz pierwszy poznato
socrealizm. Zetkniecie sie zarowno z terrorem
politycznym, jak narzuconym ustrojem spo-
tecznym, byto z pewnoscig doswiadczeniem
traumatycznym.

W miescie rychto utworzono Zwigzek
Malarzy Zachodniej Biatorusi Biatoruskiej So-
cjalistycznej Republiki Radzieckiej. Organiza-
cje Zwigzku powierzono jednemu z artystow,
przybytych do Biategostoku z Minska. Do tej
organizacji nietatwo byto jednak wstgpi¢ -
wtadza odrzucita np. podanie swietnej malarki
Stanistawy Centnerszwerowej (1889-1943).
W katalogu wystawy prac artystow biatosto-
ckich, cztonkéw Zwigzku Malarzy Radzieckich
Biatoruskiej Socjalistycznej Republiki Radzie-
ckiej (ekspozycje otwartow 1941 r.w Brzesciu)
wymieniono dwudziestu dwczesnych artystéow
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Efraim i Menasze

Seidenbeutel
(1902-1945)

v
Oskar Rozaniecki,
Bezdomni

biatostockich: Estere Bernzweig, Abrahama
Bermana, Tadeusza Bernsztejna, Fanie Helman,
Wolfa Kaptanskiego, |zaaka Krzeczanowskie-
g0, Natalie Landau, Helene Malarewicz, Natana
Rozensztejna, Oskara Rozaneckiego, Bencjona
Rolnickiego, Chaima Tybera, Stanistawe Cen-
tnerszwerowa, Abrahama Friedmanai Tobiasza
Habera. Niemal wszyscy to przybysze z War-
szawy, niemal wszyscy tez zgineli w biatosto-
ckim getcie. Jedna z niewielu 0séb zwiazanych
wczesniej z Biatymstokiem byta Helena Mala-
rewicz - Krajewska, malarka urodzona w nie-

odlegtym Tykocinie, pdzniejsza propagatorka
socrealizmu. Po wybuchu wojny zamieszkata
w Biatymstoku Gina Halpern (1910-1943), ma-
larka, zona malarza Abrahama Hirsza Frydma-
na. Zgineta w biatostockim getcie w 1943 . Jej
maz, Abraham Frydman (1906-1941), przedo-
stawszy sie wraz z zong we wrzesniu 1939 r.
do Biategostoku, zostat wyktadowcg w Domu
Tworczosci Ludowej (zwanym Domem Sztuki),
byt tez autorem dekoracji do tutejszego teatru
zydowskiego. Zginat w lipcu 1941 r., zastrzelo-
ny w czasie jednej z pierwszych ulicznych tapa-
nek. Zapewne podobny los spotkat mato znang
artystke Genie Grosman, urodzong w Biatym-
stoku (1910) absolwentke wilenskiego Wydzia-
tu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Wilenskiego.
W tym samym czasie w Biatymstoku mieszkali
tez bracia bliZzniacy, wybitni polscy malarze
pochodzenia zydowskiego Efraim i Menasze
Seidenbeutel (1903-1945), a takze Natan
Gutman, rzezbiarz Zajnwel(t) Messner, malarz
Juliusz Krajewski (maz Heleny Malarewicz),
malarz Zygmunt Bobowski, i zapewne wielu
innych, ktérych ani nazwiska ani dzieta nie do-
trwaty do naszych czasoéw. Wielu z nich praco-
wato w warsztatach Oskara Steffena, tworzac
kopie stawnych dziet sztuki swiatowej. Co sie
z owymi kopiami stato dzis niestety nie wiado-
mo. Wspomniana juz ,Mala” (Amalia Estera)
Schmorak, zona biatostockiego prawnika Bena
Bernzweiga, malowata wtedy - z fotografii,
nie zas$ z natury - podobizny oficjeli i bonzéw
owczesnego establishmentu. Chcac zachowac
maksymalne podobienstwo do fotograficznego
pierwowzoru, starannie kratkowata podobra-
zie, by moc wiernie przeniesé najmniejsze deta-
le wizerunku. Skarzyta sie siostrze, ze po kilku
godzinach takiej zmudnej pracy widziata wokot
pokratkowany S$wiat. Portrety te cieszyty sie
duzym zainteresowaniem i zapewne znalazty
sie w wielu biatostockich urzedach i mieszka-
niach éwczesnych oficjeli.

Niestety, do naszych czaséw dotrwaty
tylko katalogi wystaw, organizowanych przez
Zwiazek Malarzy Zachodniej Biatorusi Biato-
ruskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckie].
Wielka wystawa sztuki biatoruskiej odbyta sie
w Moskwie, dzieki katalogowi znamy nie tylko
tytuty prac dwczesnych biatostockich malarzy,
lecz takze krotkie ich biogramy. Co najwazniej-
sze jednak — wiemy, kto wéwczas w Biatymsto-
ku przebywat. Wiemy tez, ze wsrod obrazow
przewazaty - co oczywiste — tematy socreali-
styczne, jak wtedy mawiano - zaangazowane
politycznie, a takze portrety wodzdéw rewolucji
i przodownikéw pracy socjalistycznej. Jednym
Z najciekawszych, pod wzgledem historycznym
raczej niz artystycznym, byto okazate ptoétno,
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przedstawiajgce ,Wyzwolenie Biategostoku
przez Armie Czerwong’, dzi$ znane tylko z kiep-
skiej jakosci reprodukcji. W organizacji owej
wystawy brali udziat pracownicy moskiewskiej
Galerii Trietiakowskiej, co moze by¢ najlepszym
dowodem, jak wielkg wage wtadze sowieckie
przywigzywaty do propagandy i jak dalece wy-
korzystywaty do swoich celow sztuke i twor-
cOW.

Jednym z najwybitniejszych przysztych
artystéw przebywajacych w naszym miescie
byt 1zaak Celnikier (1923-2011). Wychowanek
Janusza Korczaka we wrzesniu 1939 r. trafit
z matka do Biategostoku. Poznat tu innych ma-
larzy pochodzenia zydowskiego, m.in. Efraima
i Menasze Seidenbeutléw (byt swiadkiem ich
Smierci), a po zagtadzie getta - do obozow Bir-
kenau i Auschwitz. W trakcie ewakuacji obozdéw
Celnikier cudem przezyt transporty $mierci do
Gliwic, Mauthausen i Sachsenhausen, i dalej do
Flossenburga i Dachau. Zamierzat wréci¢ do
Biategostoku, ale oskarzono go o zdrade i osa-
dzono w sowieckim obozie, skad udato mu sie
uciec do Pragi. W 1951 r. wrécit do Warszawy.
W Biatymstoku tuz po wojnie pracowat przy
porzadkowaniu cmentarzy gettowych.

Tak wiec w Biatymstoku przyszta na
Swiat liczna grupa artystow pochodzenia zy-
dowskiego. Czesc z nich wyjechata z miasta na
zawsze - do Paryza, Berlina, Nowego Jorku.
Ich udziatem stata sie autentyczna kariera ar-
tystyczna, by wspomnie¢ Maxa Webera, Molli
Chwata i Simona Segala. Dzis ich dokonania ar-
tystyczne, a czesto nawet nazwiska, nie méwiac
o biografiach, znane sg tylko nielicznym. Ci zas,
ktérzy w rodzinnym miescie pozostali (Ichiel
Tynowicki, Oskar Rozanecki) zgineli w biatosto-

ckim getcie, podobna jak spora liczba artystow
przybytych zWarszawy po 17 wrzesnia 1939r.
Cosie stato z kolekcja biatostockiego mitosnika
sztuki Abrama Gachnocha? Mozemy sie domy-
sla¢, ze czes¢ z nich, jesli przetrwata dziatania
wojenne, pozostata w muzeach radzieckich.
Rzec by mozna, ze biatostockie zycie artystycz-
ne jest najlepszg ilustracjg loséw tych ziem,
i choc kryje jeszcze wiele tajemnic, badaczom
udaje sie ujawniac coraz wiecej.

<

Rysunek Bencjona Rabinowicza z ptonaca Wielka
Synagoga w Biatymstoku z oktadki zbioru ,Piesni
biatostockiego getta”, wyd. w Paryzu po Il wojnie
Swiatowe.
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Il. 2 Lato, 1909,

pt. ol., Smithsonian
American Art Museum,
Washington, D.C.

Zrédto: P North,
Bringing Cubism to
America: Max Weber
and Pablo Picasso,
‘American Art’, Vol. 14,
No. 3 (Autumn, 2000),
s. 67,0l 6.



SUCHY PAST
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.. =SLAD BEZPOSREDNI

ZANIM NA PODOBRAZIU POJAWI SIE URZECZYWISTNIENIE MYSLI ARTYSTY KONIECZ-
NE JEST PODJECIE DECYZJI O TECHNICE, KTORA NAJLEPIEJ NADAJE SIE DO PRZEKAZA-

A
Burza - Pastel

[]
 ROMAN
WRZESKIEWICZ

NIATEGO, CO JEST ISTOTA OBRAZU.

MALARZE czesto wykonujg szkice przygoto-
wawcze i wtedy - w prosty i czytelny dla nich
sposob - nakreslaja to, co chcieliby rozwingc
pozniej w bardziej zaawansowanym procesie.
Siegaja przy tym po rézne narzedzia i techni-
ki: otowek, flamaster, wegiel, pastel, akwarele,
gwasze, farby akrylowe a nawet techniki cyfro-
we. To, co taczy te metody pracy to mozliwie
szybkie wykonanie szkicu. Techniki rysunkowe
sg swietne do rejestracji waloru, ksztattu, linii.
Maja jednak ograniczone mozliwosci kolory-
styczne, wiec artysta siega wowczas po far-
by. Prostym kompromisem jest uzycie pasteli,
ktore tgczg mozliwosci narzedzi stosowanych
w rysunku i malarstwie.

Czesto odczytujemy technike suchego
pastelu, jako srodka uzytego gdzies po dro-
dze do wykreowania wtasciwego i koncowego
dzieta malowanego technikami uznawanymi za
bardziej trwate i bardziej ,godne” finalnej wizu-
alizacji. Wielu artystéw pracujac pastelami od-
nalazto jednak w nich potencjat do tworzenia
dziet skonczonych i niewymagajacych zmiany
techniki, aby przedstawic ostateczna wizje ma-
larza. Specyficzne wtasciwosci pasteli sa dla
nich zrédtem wystarczajacym i umozliwiajacym
okreslenie takiej formy pracy, ktéra nie potrze-
buje juz dalszych dopowiedzen.

Poczatki techniki suchego pastelu datuje
sie na okres renesansu. Wtedy to zaczeto czy-
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sty pigment mieszac z mozliwie bezbarwnymi
glinkami. Uzyskiwano rodzaj ciastowatej masy
- pasty, od ktorej technika wzieta swojg nazwe.
Formowano jg w pateczki i suszono. Obecnie
do wigzania pigmentu uzywa sie sladowej ilosci
spoiwa tak, aby pigment pozostawat zwigzany
w formie sztyftu. Ta cecha pasteli sprawia, ze
malujemy praktycznie samym, bardzo rozdrob-
nionym pigmentem. Site oddziatywania koloru
w takiej formie mozemy podziwiac, wcierajac
niemal czysty pigment w podobrazie. Jest to
niewatpliwa zaleta pasteli, bo mamy mozliwosc
uzywania koloru w jego najbardziej elementar-
nej postaci i nasyceniu.

Stopniujac nacisk, uzyskujemy duza roz-
pietos¢ tonalna. Suchy pastel mozna rozcierac,
aby otrzymac niesamowite efekty leonardow-
skiego ,sfumato” Mozna rozcienczac - juz nato-
zony na papier - pigment wodg lub alkoholem,

tworzac podobne do akwareli efekty. Pastelisci
czasem stosuja te metode do uzyskania cieka-
wej podmaléwki. Uzyskanie drobnych szcze-
gotow jest takze mozliwe, o czym przekonuja
nas twaorcy okresu rokoka, ktorzy nie mieli
jeszcze mozliwosci uzywania pasteli oprawia-
nych w drewno, tworzac forme kredki, jak to
dzieje sie dzis. Stosujac kreskowanie, topowa-
nie, kropkowanie, naktadanie warstw, miesza-
nie i inne gesty mozna uzyskac niesamowicie
sugestywna warstwe malarska. W dodatku
mamy mozliwos¢ uzycia papieru i innych pod-
tozy o zmiennych gradacjach i ziarnistosciach.
Sztyft lub kredke pastelowa trzymamy w pal-
cach i czujemy bezposrednio opér podtoza.
Przez taki kontakt nasze slady pastelowe moga
by¢ bardzo charakterystyczne i oddawac nasz
temperament, podobnie jak pismo.

Pastel utrzymuije sie na podobraziu jedy-
nie w sposéb mechaniczny, bedac wtartym mie-
dzy wtokna papieru i zagtebienia. Z tego powo-
du stosujemy do utrwalenia i zabezpieczenia
pracy bezbarwne fiksatywy, ktore w minimalny
sposdb wptywajg na kolor. Czasem potrafig
zmieni¢ nieznacznie charakter ptaszczyzny ko-
loru, szczegdlnie w nizszych, ciemniejszych re-
jestrach. Chronimy prace przed uszkodzeniem
za szktem, ktore moze troche przeszkadzac
w odbiorze obrazu. Jednak w dobie szkiet bez-
barwnych ,opti white” i powtok antyrefleksyj-
nych mozemy ten negatywny efekt zminimali-
zowac.

Obecnie wytwarzane pastele dobrych
marek sg znakomitym i bezpiecznym medium
malarskim, o ile zachowujemy konieczny rezim
pracy.

Przez wieki wybitne osobowosci, uzy-
wajac techniki suchego pastelu, udowodnity,
ze jest to medium bardzo wszechstronne. Wy-
starczy wymienic¢ kilka swiatowych nazwisk:
Jean-Etienne Liotard, Rosalba Carriera, Jean
Siméon Chardin, Edgar Degas, Jean-Francois
Millet, Pierre-Auguste Renoir, Henri de Tou-
louse-Lautrec, Mary Cassatt, Pablo Picasso.
W Polsce prawdziwy rozkwit pastelu nastgpit
na przetomie XIX i XX wieku. Wybitnymi mi-
strzami rodzimej tworczosci pastelowej byli:
Stanistaw Wyspianski, Leon Wyczdtkowski,
Teodor Axentowicz, Wiadystaw Slewinski, Sta-
nistaw Ignacy Witkiewicz.

Edgar Degas uczynit z pastelu prawdzi-
wy poligon swojego malarstwa. Nieustannie
eksperymentowat i rozwijat te technike. Uzy-
skiwane przez niego malarskie efekty do dzis sg
studnig wiedzy dla pastelistow. Mozna powie-
dzie¢, ze Degas wzniodst pastel na poziom, ktéry
dowodzi, ze technika ta jest réwna wszelkim
innym i zastuguje na nalezne jej miejsce.

ROMAN
WRZESKIEWICZ
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Mieszka w Ozorkowie.
Sztuka jest jego fascynacja
od mtodosci. Studiowat

w tédzkiej Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (obecnie
Akademii Sztuk Pieknych)
na kierunku grafiki i
malarstwa oraz w Wyzszej
Szkole Humanistyczno -
Ekonomicznej w todzi na
kierunku Komputerowego
Projektowania Graficz-
nego. Jego prace znajduja
sie nie tylko u prywatnych
kolekcjoneréw w Polsce,
ale rowniez w Niemczech,
we Wtoszech, w Szwe-

cji, w Wielkiej Brytanii,
Singapurze i Bahrajnie.
Ulubiona technika
malarska, ktéra prakty-
kuje jest suchy pastel.
Maluje tez pejzaze, portre-
ty i abstrakcje w technice
olejnej i akrylowej.



v
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Stanistaw Wyspianski tworzyt formy li-  Toulouse-Lautreca i Pabla Picassa. Jakby prze-

nearne, kolorystyczne i wtasciwe wytacznie dla
siebie. Umiejscowienie pasteli miedzy rysun-
kiem a malarstwem znajduje w jego tworczosci
wyjatkowe potwierdzenie.

Teodor Axentowicz w charakterystyczny
dla siebie sposdb wykorzystuje nerwowa kres-
ke pastelowa, kontrastujac ja z tagodniejszym
traktowaniem warstwy malarskiej w twarzach
swoich portretow. Stosuje przy tym bardzo wy-
szukang kolorystyke, ktéra zaskakuje nas rzad-
ko widywanymi harmoniami.

Szerokie spektrum zywych barw i form
to domena malarstwa Witkacego, Henri de

ciwng strone ukazuje nam stonowana i intymna
sztuka Jeana Francois Milleta.

Co ciekawe, tematem pasteli sg bardzo
czesto portrety. Wydaje sie, jakby pastel stwo-
rzony byt do kreowania wrazliwych i subtel-
nych przedstawien ludzi i ukrytych za wizerun-
kiem skomplikowanych osobowosci. Wyglada
na to, ze pastel w szczegdlny sposéb pozwala
przeniesc¢ ztozone emocje na to, co ogladamy
za bezstronna i chtodna szyba.




NATURY

W przestrzeniach  Uniwersyteckiego
Centrum Kultury oraz Biblioteka Uniwersyte-
cka im. Jerzego Giedroycia w Biatymstoku zo-
stata w piagtek, 12 maja 2023 r., uroczyscie ot-
warta wystawa ,Dotyk natury”. Znajdowato sie
naniej 40 prac malarskich i obiektéw autorstwa
biatostockiego artysty Krzysztof Koniczek

- To dla nas dzien szczegolny. Bardzo sie
cieszymy. Te miesigce przygotowan do wysta-
wy pozwalajg mi powiedzie¢, ze pan Krzysztof
stat sie czescig spotecznosci akademickiej —
mowita podczas wernisazu prof. Izabela Swie-
cicka, prorektor ds. nauki i wspotpracy miedzy-
narodowej UwB.

W uroczystym otwarciu wystawy wzieli
udziat nie tylko przedstawiciele Uniwersytetu
w Biatymstoku, ale rowniez zaproszeni goscie
i mitosnicy sztuki.

- Matojest takich oséb, ktore tak wpisaty
sie w krajobraz artystyczny, kulturalny, intelek-
tualny Biategostoku jak Krzysztof. Ma on swj

oryginalny styl w malarstwie, ale takze w zyciu,
podejsciu do innych ludzi - méwit Zbigniew Ni-
kitorowicz, zastepca prezydenta Miasta Biaty-
stok.

- Mamy do czynienia z artystg, ktory jest
ikona tego miasta, jest ambasadorem kultury
Biategostoku. Jego malarstwo, z mojej prywat-
nej perspektywy, jest zwiagzane z eksperymen-
tem - podkreslat dr hab. Krzysztof Korotkich,
prof UwB i prorektor ds. ksztatcenia.

Gtos zabrat tez Krzysztof Koniczek. Arty-
sta podkreslat, ze eksponowane w #UCK dzieta
starat sie dopasowac do wnetrza i klimatu tego
miejsca. - Chciatem przestawi¢ nature i swoje
refleksje: co sie dzieje, co my z nig robimy i co
bedzie dalej - mowit.

Wystawa jest pierwszym wydarzeniem
Uniwersytetu w Biatymstoku w ramach Podla-
skiego Festiwalu Nauki i Sztuki we wspotpracy
z Miasto Biatystok.
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KRZYSZTOF KONICZEK
Urodzony w 1955 roku

w Olecku. Studiaw
Akademii Sztuk Pieknych
w Poznaniu, obecnie Uni-
wersytet Artystyczny im.
Magdaleny Abakanowicz,
na Wydziale Malarstwa,
Grafiki i Rzezby. Dyplom w
pracowni prof. Walde-
mara Swierzego. Prace

w zbiorach: Muzeum
Podlaskie w Biatymstoku,
Muzeum Wojska w Bia-
tymstoku, ASTWA, NOT,
Uniwersytet w Biatym-
stoku, Ksigznica Podlaska,
Zamek Jantarowy Kasztel
w Kiermusach. Kolekcje
prywatne: USA, Kanada,
Niemcy, Szwecja, Wtochy,
Australia, Szwajcaria,
Anglia, Francja, Polska,
Hongkong. Malarstwo
sztalugowe, $cienne,
aranzacja wnetrz, plakat.
Wspétpraca scenograficz-
naz Opergi Filharmonia
Podlaska. 70 wystaw
indywidualnych, ok. 150
wystaw zbiorowych,
udziat w Warszawskich
Targach Sztuki oraz wielu
aukcjach charytatywnych.
Publikacje m.in. ,Kto jest
kim na Biatostocczyznie”,
,Malarze Podlasia”, ,Arty-
$ci Biategostoku XVII-XX
wiek”, Who is Who w
Polsce” wyd. IV, Oxford
Encyclopedia, albumy:
,Koniczek - obrazy - pic-
tures”, ,Nowe Otwarcie”
na 100-lecie ZPAP, ,Magia
Obrazu I”, ,Magia Obrazu
11", ,Magia Obrazu IlI”,
JImpresje Podlaskie”, ,Ma-
larze Biategostoku”, ,Bri-
tishpedia - Encyklopedia
Osobistosci Rzeczpospo-
litej Polskiej” oraz filmy,
programy TV i radiowe.
Projekty graficzne m.in.
»+Advanced Refining Tech-
nology” (Szwaijcaria), logo
Spotdzielni Mleczarskiej
MLEKOVITA (Wysokie
Mazowieckie), oktadki
ptyt ,Kasy Chorych”, ,J.J.J.
Blues”, plakaty ,Jesien z
Bluesem”. Stypendium
Prezydenta Miasta Biate-
gostoku 2015 na projekt
,Energia”. 2012 - odzna-
czenie Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego
- Zastuzony Dla Kultury
Polskiej. 2017 - odzna-
czenie Prezydenta RP

- Srebrny Krzyz Zastugi.




B wysTawy

21



BARBARA
DRZEMICKA-
KARDASZ

awystawie p.t. ,,Barwy wody” prezentowane sg obrazy powstate
w latach 2016 - 2023. S3 to prace wykonane technikg olejna.
Inspiracja do tworzenia jest najczesciej przyroda w swojej naturalnej
formie. Maluje w sposéb realistyczny. Zachwyca mnie piekno natury
i staram sie oddac je w swoich obrazach. Woda jest tematem przewodnim wystawy. Przycigga
mnie w magiczny sposob. Fascynujace sg odbiciawwodzie i zatamania Swiatta na falach. Ciekawe
sg tez zmieniajace sie kolory wody w zaleznosci od swiatta. Uwielbiam przebywanie nad morzem
i obserwowanie ogromnego zywiotu.
Woda w swojej zmiennosci i przeptywie przypomina zycie ludzkie. Czasem jest spokojna, odbi-
jajaca btekit nieba. Innym razem porusza jg lekki wiatr tworzac niewielkie fale. Zdarzaja sie tez
momenty burz, granatowego nieba i ciemnych, wzburzonych fal.
Zapraszam do Swiata moich inspiracji i przezy¢.
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JERZY

KONSTANTYNOWICZ
kurator

wystawy

PRZETWARZENIE

0 nazwa wystawy malarskiej, ktorej wernisaz odbyt sie 16 marca
2023 r.w Niezaleznej Galerii Sztuki Marchand w Biatymstoku.
Kuratorem wystawy byt Jerzy Konstantynowicz. Opisat jej idee
takimi stowami: ,Oto temat wyjatkowo twarzowy i ponadczasowy, od-
wieczny i kreowany przez wieki od poczatkdw sztuki, realistyczny i alegoryczny. Stanowi automa-
tycznie, i jakby z definicji, synonim cztowieka. Jest znakiem rozpoznawczym cztowieka, czyli jego
tozsamosci, a jako kluczowe pojecie petni wazng role w antropologii.(...) Skojarzenie twarzy wy-
tacznie z portretem wydaje sie zbyt banalne... Na tej wystawie w biatostockiej Niezaleznej Galerii
Sztuki Marchand stajemy twarzg w twarz z obrazem, lico w lico z wyobraznig malarskg - czasem
nie do korica majac pewnosc, kto tu kogo obserwuje. Bowiem rodzi sie swoista estetyczna i emo-
cjonalna, niemal zapetlona, relacja obraz-widz-obraz stanowiaca osiowy element znajomosci z au-
torem dzieta, z tworcg i prawdziwa osoba. Artysci Galerii Marchand pokazuja twarze, zrzucaja
maski z cudzych twarzy, albo je $wiadomie i celowo naktadajg (ach, to nie licuje!), a czasem kun-
sztownie i zmyslnie ukrywaja twarz. Tym razem jednak nie odtwarzaja raczej, lecz przetwarzaja
twarz. Przekonuja nas, ze twarz niejedno ma oblicze. Kreujg prze-twarz-enia.

Twarz to wyraz budzacy natychmiast wiele skojarzen, a przy tym nigdy nie pozbawiony
emocji, tak jak ugruntowane i funkcjonujace w powszechnym jezyku wyrazenie ,wyraz twarzy”,
albowiem twarz wyraza. Kazdy wie, co oznacza i bez trudu rozpoznaje zaktopotany wyraz twarzy.
Mozna rozesmiac sie komus w twarz, uderzyc piescia w twarz, da¢ komus w twarz, ale mozna tez
dac czemus twarz. Mozna napluc komus w twarz, albo zamiast tego rownie szczerze (ale przynaj-
mniej tagodniej) powiedzie¢ komus cos$ prosto w twarz. Mozna wyjs$¢ z czegos z twarzg, straci¢
albo zachowac twarz, a po trudach dnia mozna ze zmeczenia padac na twarz. Mie¢ ludzkg twarz
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- towazne. A czy potwarz to tez czesc twarzy?
Kazdy wie co oznacza twarz pokerzysty... a czy
istnieje poker twarzysty? Bez twarzy czyli bez
fejsu nie mozemy sie obecnie obejs¢. Co wie-
cej, czesc¢ ludzi (czytaj: twarzy) nie mogtaby bez
tego zaistniec¢ i pokazac swojej twarzy. A znacz-
na czes¢ ludzkosci nie przezytaby nawet dnia
bez zajrzenia do wymyslone] niegdys przez
sprytnego wizjonera Ksiegi Twarzy - wszyscy
ja dobrze znamy w formie powszechnego na-
rzedzia komunikacji. Zagladamy wszakze do
tej ksiegi codziennie, szukamy tam znajomych
twarzy, a nawet mamy w tej ksiedze wtasne
profile. Rodzi sie przy tym pytanie: dlaczego
tylko profile? Chociaz ,mozna przeciez mie¢
profil, nie majac twarzy” - jak napisat Stanistaw
Jerzy Lec. Mozna wreszcie mie¢ cos wypisa-
ne na twarzy, albo wrecz lepiej: namalowane
na twarzy. Twarzy jest wiele, tak jak jest wiele
twarzy czegos.

Gdy styszysz twarz” od razu widzisz
twarz - z reguty czyjas, przynalezna konkret-
nej osobie, wytoniong z zasobdw osobistych
doswiadczen i emocji, z obszernej zyciowej
galerii licznych relacji z ludZmi. Automatycz-
nie, w ciggu sekundy wytania sie z pamieci jaki$
wizerunek. Nie bez powodu w jezyku wtoskim
twarz zwie sie viso, za$ staropolskie poetyckie
stowo ,lico” do nas bardzo przemawia, bo mimo
anachronizmu jest czute i sympatycznie odbie-
rane... Lico, twarz i obraz s sobie w jakis spo-
sob pokrewne, bo przeciez wiadomo, ze obraz
tez ma lico. Natomiast wydaje sie, ze twarz nie
ma jednak ,odwrocia’, czyli strony odwrotnej,
ale czy jest to do konca prawda? Rzeczownika
,odwrocie” nie znajdujemy zreszta w stowni-
kach i leksykonach jezykowych.

Twarz niekoniecznie jest tozsama z por-
tretem, chociaz prawie zawsze ma ksztaft,

azzasady jest nieprzezroczysta i zazwyczaj nie
jest amorficzna. Skojarzenie twarzy wytacznie
z portretem wydaje sie zbyt banalne... Na tej
wystawie w biatostockiej Niezaleznej Gale-
rii Sztuki Marchand stajemy twarza w twarz
z obrazem, lico w lico z wyobraznig malarska.
Czasem nie do konca majac pewnos¢, kto tu
kogo obserwuje. Bowiem rodzi sie swoista
estetyczna i emocjonalna, niemal zapetlona,
relacja obraz-widz-obraz stanowiaca osiowy
element znajomosci z autorem dzieta, z twdrca
i prawdziwg 0soba.

Artysci Galerii Marchand pokazujg twa-
rze, zrzucaja maski z cudzych twarzy, albo je
Swiadomie i celowo naktadajg (ach, to nie licu-
jel), a czasem kunsztownie i zmysInie ukrywaja
twarz. Tym razem jednak nie odtwarzaja raczej,
lecz przetwarzajg twarz. Przekonuja nas, ze
twarz niejedno ma oblicze. Kreuja prze-twarz-
-enia.
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WIOSENNE
KONFRONTACJE

maja 2023 r. w niezaleznej galerii sztuki MARCHAND odbyt sie wer-
nisaz zbiorowej wystawy artystéw zwigzanych z galeria pt. ,Wiosen-
ne konfrontacje”.

- Wiosna to ulubiona pora roku, takze artystow tworzacych na
przestrzeni wiekdw. Czy to z powodu kwitngcych kwiatéw, $piewajacych ptakéw i dtuzszych dni?
A moze przebudzenia zycia i pragnien, ktére utrwalano w roznych kulturach, religiach czy naro-
dach - zadaje pytanie Dorota Sokotowska, dziennikarka z Radio Biatystok. Pewne jest, ze kiedy
wiosna sie budzi, rodzi sie che¢ do tworzenia, co byto wida¢ w energetycznych, wielobarwnych
obrazach podlaskich artystow.

Galeria MARCHAND tego dnia wypetnita sie mitosnikami sztuki spragnionymi nie tylko
rozmoéw z artystami ale przede wszystkich chcgcych nacieszy¢ oko feerig koloréw i wiosennych
odcieni.
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ANDRZEJ SAWICKI

- urodzit sie w Augusto-
wie, gdzie rowniez obecnie
mieszka. Przygode z ma-
larstwem rozpoczat ponad
40 lat temu. Oczywista
inspiracja do malowania

- gtéwnie pejzazy - byta
niesamowita przyroda ro-
dzimych okolic. Przyznaje,
ze od najmtodszych lat
pociagata go takze rzezba.
W czasie kilkuletniego
pobytu w USA wspdt-
pracowat z Newman
Gallery w Cleveland.
Bedac cztonkiem NOVA
(New Organisation for
the Visual Arts), brat
udziat w wielu wystawach
zbiorowych. Prezentowat
swoje prace takze dla
tamtejszej Polonii. Po
powrocie do kraju tworzyt
gtéwnie ,do szuflady”.
Maluje technika olejng i
akrylem. Jego ulubionym
narzedziem jest szpachla,
z ktora zaprzyjaznit sie juz
na poczatku artystycznej
drogi. Jest niespokojnym
duchem, dlatego uwielbia
podrézowad po oceanie
sztuki poprzez ré6znorodne
tematy, tj. pejzaz, martwa
natura, kwiaty, abstrakcje,
surrealizm, a takze... golf (a
to dlatego, Ze sam uprawia
ten sport). W ostatnim
czasie tworzy réwniez
prace przestrzenne, co
wynika z wczesniejszych
inklinacji do rzezby.

W swojej tworczosci
inspiruje sie wszystkim,

co go otacza, czego
przyktadem jest ostatnia
instalacja nawigzujaca do
barbarzynskiej wojnie na
Ukrainie. Prace twoércy
znajduja sie w wielu
krajowych i zagranicznych
kolekcjach prywatnych.
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WAKACYJNE WARIACJE

lipca 2023 r. w niezaleznej galerii sztuki ,MARCHAND” odbyt sie
wernisazu zbiorowej wystawy ,Wakacyjne Wariacje”. Na wystawie
zaprezentowane zostaty réznorodne prace artystow zwigzanych
i zaprzyjaznionych z galeria.

Podczas wernisazu, licznie zgromadzeni pasjonaci sztuki — oprécz podziwiania - obrazéw,
mieli okazje porozmawiac z autorami na temat tworzenia, wspdlnie analizowad i interpretowac
ich prace. W galerii tego dnia zapanowata niepowtarzalna atmosfera, a dyskusje na temat sztuki
i jej oddziatywania rozbrzmiewaty do péznych wieczornych godzin.

Prace zaprezentowane na wystawie ,Wakacyjne Wariacje” mozna byto podziwiac¢ przez
okres wakacyjny az do wrzesnia.

- 5 r = —
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MARKO
SAPIOtKO

Urodzony w Narewce
tworca wszechstronny.
Uprawia malarstwo,
grafike, rysunek i rzezbe.
Uczestnik oraz organi-
zator wielu pleneréw
malarskich i rzezbiarskich.

TWORCZYCH INSPIRACJI

XXI MIEDZYNARODOWY PLENER MALARSKI I 1l PLENER RZEZBIARSKI - OBA W NAREW-
CE, JAK CO ROKU PRZYCIAGNELY WIELU ZNAKOMITYCH ARTYSTOW ZAROWNO Z RE-
GIONU, JAK | Z POLSKI. BLISKOSC RZEKI NARWI, PUSZCZY BIALOWIESKIEJ, ZALEWU
SIEMIANOWKA | MALOWNICZA WIELOKULTUROWOSC REGIONU OD LAT StUZY ARTY-

STOM NIEPOWTARZALNA INSPIRACJA.

JEDNYM 2z pierwszych artystéw, ktérzy do-
strzegli ogromny potencjat drzemigcy w tym
regionie, byt niezyjacy juz Mikotaj Wotkowycki
(1925 -2011) - twodrca Biura Wystaw Arty-
stycznych oraz wspottworca Salonu Wysta-
wowego ,Arsenat” i Galerii Sztuki Wspotczes-
nej w Biatymstoku. To wtasnie on, jako jeden
z pierwszych artystéw w powojennej Polsce,
zorganizowat plenery malarskie w Biatowiezy
oraz rzezbiarskie w Hajnéwce. Historia tych
plenerow siega wielu lat, a artysci z catego
Swiata corocznie brali udziat w tych renomo-
wanych wydarzeniach kulturalnych. Niestety,
zawirowania polityczne spowodowaty ich za-
stoj, a po roku 1989 plenery jako takie przesta-
ty istniec¢. Co prawda, byty one w mniejszym lub
wiekszym stopniu reaktywowane, ale nikomu
nie udato sie przywrdocic im regularnosci.

32

Po wielu latach, dopiero w 2002 r., grupa
zapalencow - artystow z Hajnéwki i Biategosto-
ku, w sktad ktorej wchodzili: Piotr Gagan, Vik-
tor KabaciKazimierz Jurgielaniec, postanowita
przywrocic¢ petnowartosciowe wydarzenia kul-
turalne. Dzieki zyczliwosci éwczesnych wtadz
gminy Narewka, udato im sie stworzy¢ wyjat-
kowa impreze kulturalng. Plenery szybko zdo-
byty rozgtos i jak magnes zaczety przyciggac
tworcow z kraju i zagranicy. Wykorzystujac po-
tencjat jakim dysponuje gmina, oprocz malar-
stwa olejnego, akrylowego i akwareli zaczeto
tworzy¢ tam réwniez rzezby w glinie, drewnie
i kamieniu.

W miare uptywu lat, gdy liczba prac ple-
nerowych zaczeta wzrastac, pojawit sie prob-
lem z ekspozycja zbioréw. Dzieki inicjatywie
wymienionych artystow oraz przy wsparciu
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Katarzyny Bielawskiej, animatorki lokalnej kul-
tury, powstata idea, by we wsi Narewka stwo-
rzy¢ galerie sztuki. Wtadze gminne szybko
podchwycity Smiaty pomyst i - nie szczedzac sit
oraz srodkow - w zabytkowym budynku dawnej
szkoty podstawowe] utworzyty trzy, profesjo-
nalne sale wystawowe oraz dwie izby regio-
nalne. Galeria otrzymata imie Tamary Sotonie-
wicz, stynnej rezyserki i scenarzystki filmowej
urodzonej w Narewce. Artystom stworzono
mozliwos¢ prezentowania swoich dziet na wy-
stawach poplenerowych oraz indywidualnych.
Oprocz podstawowej funkcji wystawienniczej
w galerii organizowane sg réwniez warsztaty
rekodzielnicze i spotkania autorskie.

Rozwdj dziatann artystycznych w Na-
rewce zostat przerwany w 2020 r. ze wzgledu
na pandemie, ktdéra uniemozliwita wspdlne
tworzenie i organizacje projektéw. W czerw-
cu 2021 r. zaniepokojony brakiem inicjatywy
miejscowych artystow w kontynuacji pleneréw,
postanowitem spotkac sie z wtadzami gminy
Narewka, wojtami Jarostawem Gotubowskim
i tukaszem Zasimem, aby zaproponowac po-
nownga organizacje malarskich wydarzen. Moja
propozycja spotkata sie z wielkg zyczliwoscia
wtadz, dlatego wysunatem takze idee stworze-
nia pleneru rzezbiarskiego, podczas ktérego
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powstang duze formy zwigzane z regionem.
Dzieta sztuki wykonane przez rzezbiarzy i usa-
dowione w przestrzeni miejscowosci Narewka
nie tylko mogtyby stac sie atrakcja turystyczna,
ale petnityby tez funkcje edukacyjng i uzytko-
wa. W ten sposéb narodzit sie | Miedzynarodo-
wy Plener RzeZbiarskiw Narewce.

Impreza spotkata sie z duzym zaintere-
sowaniem lokalnej spotecznosci oraz przeby-
wajacych w regionie turystow. Mozliwos¢ ob-
serwacji na zywo procesu powstawania rzezb
oraz bezposredni kontakt z artystami stworzyt
wysublimowang interakcje twdrca-odbiorca.
Spektakl taki odbywat sie codziennie i wzbu-
dzat u ogladajacych wiele pozytywnych emocji.

Artysci obdarzeni przychylnoscig od-
biorcéw postanowili péjs¢ krok dalej i stwo-
rzy¢ nad brzegiem rzeki Narewki ognisty
performance. Specjalnie przygotowane na
te okoliczno$¢ rzezby - o zmroku stanety
w ogniu. | tym razem widowisko okazato sie
przystowiowym ,strzatem w dziesigtke” gro-
madzac ttum zachwyconych odbiorcow i wpi-
sujac sie do kalendarza jako obowigzkowa po-
zycja w corocznych plenerach rzezbiarskich.

W tym 2023 r, od 25 maja do 3 czerwca,
odbyt sie juz XXI Miedzynarodowy Plener
Malarski w Narewce. Wzieto w nim udziat
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21 artystow z Polski, Ukrainy i Biatorusi.
Uczestnicy pleneru to:

Matgorzata Kaptan, Warszawa
Jadwiga Maj, Chetmno

Grazyna Pachocka, Pionki

Matgorzata Roczen, Ptock

Matgorzata Wrdéblewska, Pionki

Olena Sarzhenko, Ukraina

Krystyna Ruminkiewicz, Konin

Ina Dzianiszczyk, Biatorus

Anna Tomorowicz, Warszawa

Jadwiga Pomianowska-Wilde, Ktodawa
Andrzej Fronczak, Wtoctawek

Elzbieta Grzybek, Biatystok

Barbara Piekarska Abou-Hilal, Biatystok
Lidia Domagata, Zielona Géra
Aleksander Grzybek, Biatystok
Stanistaw Poskrobko, Rybaki

Radostaw Macijewicz, Biatystok

Marko Sapiotko,

komisarz pleneru Narewka-Hajnowka
Leonid Shmatko, Ukraina

Tamita Czernysz, Ukraina

[ Teresa Pietras, Gora Kalwaria.

Wernisaz poplenerowy odbyt sie na
Stanicy Kajakowej w Narewce. Wystawe
prac mozna ogladac przez caty rok w narew-
kowskiej Galerii im. Tamary Sotoniewicz.

Réwniez w 2023 r. od 28 czerwca do 7 lip-
ca odbyt sie Il Plener Rzezbiarski w Na-
rewce z udziatem 9 twoércow z Polski.
Uczestnicy pleneru to:

[ Wojciech Kowalski, Czarna Biatostocka

[ ] Dariusz Nowicki, Swinoroje

] Marko Sapiotko,

komisarz pleneru Hajnéwka-Narewka
Marcin Bielecki, Przedborz

Mariusz Borowy, Dziatdowo

Piotr Golla, Wtadystawowo

Wojciech Grzedowski, Petrykozy
Mieczystaw Wozniak, Malbork

Roman Puczynski, Stary Dwor-Tarnopol.
Wernisaz poplenerowy odbyt sie naplacu
obok amfiteatruw Narewce. O zmroku nabrze-
gurzekiNarewkizaptonetydrewnianeinstalacje
wzorowane na prymitywne stowianskie figury.
RzeZby plenerowe bedzie mozna oglada¢wtym
miejscu przez caty rok. Artysci malarze i rzez-
biarze, uczestnicy plenerdw otrzymali pamigt-
kowe dyplomy wreczone przez pania Patrycje
Lewsza, dyrektorke Gminnego Osrodka Kultu-
ry w Narewce, pana Jarostawa Gotubowskie-
go, Wojta Gminy Narewka i jego zastepce pana
tukasza Zasima. Organizatorami pleneréw byt
GOKw Narewce i Urzad Gminy w Narewce.
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DANIEL
GROMACKI

Urodzony w Hajnéw-
ce. Ukonczyt Wydziat
Artystyczny i Wydziat
Humanistyczny UMCS
w Lublinie oraz Lubelska
Szkote Sztuki i Projek-
towania na kierunku
Techniki Malarskie i Po-
ztotnicze. Bierze udziat
w licznych wystawach

i plenerach malarskich.
Zajmuje sie praca
tworcza i pedagogiczna

DWUTYGDIOWY
PLENER MALARSKI

W ZIMOWEJ scenerii, wsrdd podlaskich pej-
zazy, juz po raz drugi spotkato sie dwdch ma-
larzy: Valentinas Varnas z Kowna oraz Daniel
Gromacki z Hajndwki.
Impulsem wspdlnego malovvania byt
i jest ciagty zachwyt przyroda i jej zimowym
kolorytem: petnym niuanséw, dehkatnoso
a niekiedy drastycznych kontrastow. Wszyst-
kie obrazy malowane byty w naturze, w bezpo-
Srednim kontakcie z natura. Dzieki temu owe
malarstwo jest niepowtarzalne, spontaniczne
i okreslone specyficznym, niedopowiedzianym
klimatem chwili.

Plener zdobyt duzy rozgtos dzieki zain-
teresowaniu mediow (wywiady do Radia Racja,
Radia Biatystok, TVP Biatystok oraz TVP1 pro-
gram Teleexpress). Prace tworzone kazdego
dnia byty regularnie prezentowane w mediach
spotecznosciowych.

Plener zakonczyt sie wystawg w Galerii
im. Tamary Sotoniewicz w Narewce oraz w Ka-
wiarni Zachodnia w Biatymstoku. Wyekspono-
wanych zostato kilkadziesigt prac powstatych
w ciggu dwadch tygodni i przedstawiajacych zi-
mowy pejzaz ziemi hajnowskiej.

DZIA£ANIA MARCHANDNR 1(11)




VINVIVIZA



[]
DANIEL
GROMACKI

e 9-:;;
®y o | .
._::r I' g*. v el “':.'l

MIEDZYNARODOWE PLENERY
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MALARSKIE W NARWI

PLENER w Narwi zostat aktywowany w 2018 r.
7 inicjatywy dyrektor Narwianskiego Osrodka
Kultury Agaty Smoktunowicz i hajnowskiego
malarza Daniela Gromackiego.

W maju tego roku mielismy przyjemnos¢
gosci¢ artystéw z Litwy, Biatorusi, Ukrainy i Pol-
ski. Mozaika osobowoscii styléw artystycznych
zaowocowata ciekawa wystawa poplenerowa.

Oto tegoroczni uczestnicy pleneru:

[ Wiktor Kabac (Polska)

Nestor podlaskich plenerow. Zagtebiony

w puszczy, odkrywajacy nastoj i symbo-

like podlaskiego krajobrazu. Cztowiek o

wielu twarzach: malarz, rzezbiarz, grafik

i mitosnik historii i kultury lokalne;j.

n Violeta Zidonyte (Litwa)

Jedyna kobieta na plenerze. Akwarelist-

ka o miekkiej dtoni i przenikliwym oku.

Malarstwo rozptywa sie w wyobrazni.
| Grzegorz Radziewicz (Polska)

To jeszcze grafika? Czy juz malarstwo?

Niewazne. Snuje opowiesci o robotach i

mechanicznym Swiecie petnym uczuc z

nutg sentymentalizmu.

n Ricardas Garbaciauskas (Litwa)

Malarz dostojny, wiedzacy czego chce

od sztuki. Kazde pociggniecie pedzla

gteboko przezyte. Abstrakcja, gest i

kontemplacja.

n Leonid Shmatko
Emigrant z Ukrainy. Projektant, nauczy-
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ciel, dyrektor, ateraz MALARZ. Malar-
stwo gteboko osadzone w realizmie.
Rimvydas Pupelis (Litwa)

Kubista w czystej postaci. Jak tylko
chwyci za pedzel — zamienia sie w arty-
ste skupionego na znalezieniu bryt i linii.
Valentinas Varnas (Litwa)

Rasowy malarz plenerzysta. Jego inspi-
racja to nieustanny, bezposredni dialog z
przyroda. Przetwarza rzeczywistos¢ po-
przez wrazliwos¢ na kolor. Coraz blizej
abstrakgji, coraz dalej od codziennosci.
Arvyds Kasauskas (Litwa)

Malarz monumentalny. W swoich pra-
cach taczy tradycje z nowoczesnoscia,
pejzaz z abstrakcja, realizm z poezja.
Malarstwo wielkie, nie tylko w wielkosci
ptotna.

Edward Gatustow (Biatorus)

Biatorusin z piekna dusza. Wrazliwosc

i dobro¢ widac nie tylko w oczach, ale
tez w pracach Edwarda. Malarz, grafik,
muzyk z miasta Chagalla.

Stanistaw Poskrobko (Polska)

Malarz prymitywista. Farby ktadzie na
ptdtna po workach, chodnikach, starych
deskach. Cos wie, czegos szuka.

Daniel Gromacki (Polska)

Komisarz pleneru. Mitosnik Podlasia.
Malarz, ktéry petng garscig czerpie kolor

wprost z natury.
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Instytut Socjologii
Uniwersytetu

w Biatymstoku
Fundacja SocLab

WAZNE

| ZAUWAZALNE

Piszetentekst podkoniecczerwca2023r.
i sam sobie radze zapamietac te date, ponie-
waz w ostatnich dniach kilkukrotnie doswiad-
czytem sytuacji, ktére rzadko zdarzajg mi sie
w Biatymstoku. Otdz w zupetnie zwyczajnych
okolicznosciach: w sklepie, pod blokiem, czy na
ulicy styszatem, jak ludzie spontanicznie rozma-
wiajg o kulturze. Trafita sie bowiem w naszym
miescie kumulacja réznego rodzaju zauwazal-
nych wydarzen: Dni Biategostoku (,Byliscie na
Bejbie?!”), Disco Pod Gwiazdami (,Ach, byto
tak sobie. - Naprawde?! W telewizji wygladato
super!”), odstoniecie rzezby ,Obietnica” autor-
stwa Michata Jackowskiego (,Dziwny jakis ten
pomnik”), czy kolejna edycja festiwalu Up To
Date (o ktérym, co prawda, nie styszatem od
przechodnidéw, ale widziatem dobrze bawiace
sie ttumy na miejscu).

Wspominam o tym, poniewaz chciatbym
zwroéci¢ uwage na kilka splecionych ze sobg
kwestii. Po pierwsze, kultura jednak bywa waz-
na. Réwniez dla politykow. Na przyktad wielka
impreza muzyczno-taneczna Disco Pod Gwiaz-
dami byta firmowana przez Marszatka Wo-
jewddztwa Podlaskiego. Czy fakt, ze u progu
maratonu kampanii wyborczych natozyta sie
ona na tradycyjnie organizowane w tym czasie
przez Urzad Miasta Dni Biategostoku to przy-
padek? Nie wiem, ale moge sie domyslac, réw-
niez na podstawie twitterowych przepychanek
lokalnych politykow, ktore koncerty byty lepsze
idlaczego.

Po drugie, kultura bywa zauwazalna.
Rowniez przez mieszkancow Biategostoku,
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ktorzy nie mieszczg sie w mitycznej, zawsze
zbyt waskiej, kategorii regularnych uczest-
nikdw wydarzen kulturalnych. Przyktady, od
ktorych zaczatem sa tylko anegdotyczne, ale
pokazuja, ze potrafimy zywo reagowac na to, co
dzieje sie wokdt nas.

Kultura w Biatymstoku bywa wiec wazna
i zauwazalna z pewnoscig na otwarciu sezonu
wakacyjnego i w okresie przedwyborczym. Czy
tylkowtedy? W ostatnich miesigcach w kilku sy-
tuacjach zdarzyto mi sie przytaczac bardzo cie-
kawe wyniki raportu badawczego pn.: ,Szczesli-
wy dom. Miasto dobre do zycia” (Tomasz Bojec
i in., Warszawa 2022). Badanie przeprowadzo-
newsrod mieszkancow kilkunastu duzych miast
w Polsce skupiato sie na réznych aspektach ja-
kosci zycia, miedzy innymi - co nas interesuje
najbardziej - oferty rozrywkowej i kulturalne;j.
Szczegdlnie wymowny jest rozktad odpowiedzi
na pytanie: ,Jakie aspekty negatywnie wpty-
nety na twoje poczucie szczescia w miescie?”.
Ot6z okazuje sie, ze biatostoczanie najczes-
ciej wybierali odpowiedzZ ,dostep do rozrywki
i atrakcji kulturalnych” (34% badanych), ktéra
wyprzedzita m. in. takie kwestie, jak dostep do
opieki zdrowotnej czy koszty zycia. Co wiece],
w zadnym innym duzym miescie brak doste-
pu do kultury i rozrywki nie byt podnoszony
tak czesto jak w Biatymstoku. W Bydgoszczy
odpowiedZ taka wskazato 26% badanych,
w Szczecinie 23%, a w pozostatych miastach
tylko kilkanascie lub nawet kilka procent re-
spondentéw (np. we Wroctawiu 5%). Taki roz-
ktad wynikéw wyraznie sugeruje, ze waznosc
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i zauwazalnos¢ kultury jest w Biatymstoku ra-
czej wyjatkiem niz reguta.

Warto w tym miejscu doda¢, ze ,wazne”
oraz ,zauwazalne” to pojecia, ktérych uzywam
nieprzypadkowo. Sg to okreslenia, ktore wy-
znaczaty gtéwne kierunki dziatan biatosto-
ckiego Programu Polityki Kulturalnej obowia-
zujacego od roku 2018. W ostatnich dwdch
miesigcach miatem okazje by¢ czescia zespotu,
ktory ewaluowat efekty tego Programu m. in.
poprzez rozmowy z osobami zaangazowanymi
w lokalne zycie kulturalne oraz ankiete skiero-
wang do biatostoczan zainteresowanych kultu-
ra. Jest to wiec dobra okazja do podsumowan
i ogoélniejszych refleksji.

Program Polityki Kulturalnej zostat opra-
cowany wedtug prawidet tworzenia dokumen-
téw strategicznych. Znajduja sie w nim jasno
sprecyzowane zadania do wykonania wraz
z harmonogramem realizacji oraz wskaznika-
mi do wypetnienia (mozna sie o tym przekonaé
Sciaggajac dokument z oficjalnej strony miasta).
| patrzac wytacznie z tej perspektywy nalezy
uznad, ze Program Polityki Kulturalnej w duzej
mierze zakonczyt sie powodzeniem. Co praw-
da, nie udato sie osiggnac wszystkiego, ale pa-
trzac na liste zaktadanych z géry wskaznikéw,
przy wiekszosci mozna odnotowac przynaj-
mniej czesciowy sukces.

Do najwiekszych niepowodzen Progra-
mu z pewnoscia nalezy fiasko wypromowania w
Biatymstoku wydarzen kluczowych, to znaczy
takich, ktore miaty stac sie wazne i zauwazalne
zaréwno dla mieszkancéw miasta, jak i poten-
cjalnych turystéw oraz by¢ swoistymi kultural-
nymi wizytéwkami miasta. Warto przypomniec
pokrétce historie programu wydarzen kluczo-
wych, poniewaz ptyng z niej wazne wnioski.
O ile nie byto w lokalnym $rodowisku kultury
wiekszych watpliwosci co do zasadnosci wspie-
rania wydarzen kulturalnych o szczegdlnym po-
tencjale, o tyle od poczatku nie byto jasne, jakie
wydarzenia powinny otrzymac status kluczo-
wych. By¢ moze z wyjatkiem festiwalu Up To
Date cieszacego sie duza rozpoznawalnoscig
m. in. dzieki oryginalnej komunikacji marketin-
gowej w Internecie oraz podejmowaniu waz-
nych akcji spotecznych. Ostatecznie zatozo-
no, ze wydarzenia kluczowe zostang wybrane
wdemokratycznym gtosowaniu stu oséb zapro-
szonych do tego procesu przez urzad miasta.
W tym gronie znaleZli sie m.in.: przedstawiciele
instytucji kultury, organizacji pozarzadowych,
artysci, dziennikarze, akademicy. To oni - ze
zgtoszonych wczesniej propozycji — wybrali
pie¢ wydarzen. Oprocz Up To Date byty to festi-
wale lalkarskie organizowane przez Biatostocki
Teatr Lalek (naprzemiennie ,Metamorfozy la-

lek” oraz ,Lalka-nie-lalka”), Festiwal Literacki
,Na pograniczu kultur”, Halfway Festival oraz
Festiwal ,Biata Czysta Kulturalna - rzeka dla
mieszkancow”. Wydarzenia te miaty otrzymac
kilkuletnie wsparcie finansowe umozliwiajace
rozwdj oraz promocje kierowana zaréwno do
mieszkancow Biategostoku, jak i innych miej-
SCOWOSCI.

Co wydarzyto sie pozniej? Miedzy innymi
pandemia, ktéra uderzyta w fundamenty pro-
gramu, w duzej mierze ograniczajac mozliwosci
organizowania duzych wydarzen. Trzeba jed-
nak przypomniec rowniez o innych czynnikach.
Jeszcze jesienig 2019 r., a wiec zanim w ogdle
dowiedzieliSmy sie o istnieniu koronawirusa,
srodki budzetowe na wydarzenia kluczowe
zostaty decyzja samorzadu znacznie ograni-
czone. Splot réznych wydarzen sprawit tez, ze
Halfway Festival oraz Biata Czysta Kulturalna
w ogole zniknety z kulturalnej mapy Biatego-
stoku. Po kilku latach efekt jest taki, ze duza
czes¢ badanych mieszkancow miasta, a nawet
0s6b aktywnie zaangazowanych w zycie kultu-
ralne, nie wie o istnieniu wydarzen kluczowych
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Fot. Grzegorz Jasina

albo nie jest pewna jakie wydarzenia osiggne-
ty ten status (znowu - z wyjatkiem Up To Date
Festival). Finanse przeznaczone na ten cel po-
zwolity na przetrwanie czesci wytypowanych
wydarzen, ale raczej nie naich rozwdj, a jednym
z niewielu sladow dziatan promocyjnych jest
logo programu w materiatach publikowanych
przez organizatoréw. Choc tez jest to slad ra-
czej mato widoczny, bo - méwiagc szczerze -
musiatem wtasnie zrobi¢ przerwe, aby przypo-
mniec sobie, jak ono w ogodle wyglada. Okazuje
sie, ze jest to po prostu szaro-btekitny napis
PPK 2018 / ZAUWAZALNE / WYDARZENIA
KLUCZOWE.

Historia fiaska programu wydarzen
kluczowych jest symptomatyczna, bo nawet
w tym wypadku mozna trzymac sie argumentu,
ze cze$¢ zatozonych uprzednio wskaznikow zo-
stato osiggnietych. Udato sie wytypowac liste
wydarzen przy aktywnym udziale lokalnych
srodowisk kultury, przekazano finanse, opraco-
wano logo. A jednak catos¢ tych zadan rozmi-
neta sie z gtownym celem. Nie udato sie spra-
wi¢, aby kultura w Biatymstoku byta - nie tylko
w pierwszy weekend wakacji przedwyborcze-
go roku - nieco bardziej wazna i zauwazalna
zardwno dla mieszkancow, jak i decydentow.

Nie chodzi przy tym o szukanie winnych,
tym bardziej, ze - rzeczywiscie - w momencie
uchwalania Programu Polityki Kulturalnej trud-
no byto przewidzie¢ pandemie koronawirusa,
dynamiczny wzrost inflacji czy wojne w Ukrai-
nie i jej skutki dla naszego kraju. Chodzi raczej
o to, ze w sferze kulturalnej s takie elementy,
ktore bardzo trudno jest owskaznikowac i wy-
liczy¢, a skuteczna polityka kulturalna wymaga
wiary, determinacji i refleksyjnosci.

Na podstawie badan ewaluacyjnych Pro-
gramu Polityki Kulturalnej moglismy stwier-
dzi¢, ze w opinii wielu zaangazowanych oséb
kultura w Biatymstoku, niestety, nie jest waz-
na. Dzieje sie tak przynajmniej z kilku waznych
powoddw. Nie s3 jasne kwestie ponoszenia
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merytorycznej i politycznej odpowiedzialnosci
za strategiczne decyzje podejmowane w polu
kultury. Nie wypracowano trwatych i skutecz-
nych form witaczania réznych srodowisk do
dyskusji i wspdtdecydowania o lokalnej kul-
turze. Nie posunieto sie wyraznie do przodu
w wieloletnich dyskusjach na temat tozsamo-
sci miasta oraz jego wielokulturowosci, co jest
szczegblnie istotne w kontekscie nowych grup:
mieszkancéw  Biategostoku  pochodzacych
z Biatorusi czy Ukrainy. Brakuje pomystow na
zapobieganie odptywowi z Biategostoku mto-
dych ludzi zaréwno jako uczestnikdéw kultury,
jak rowniez jej tworcow. Poziom finansowania
kultury pozwala na organizacje wydarzen, ale
nie ich rozwadj. Wreszcie, w opinii czesci bada-
nych, kultura jest przez decydentow traktowa-
na instrumentalnie i reaktywnie.

Inne gtosy i opinie zebrane podczas ba-
dania sugeruja rowniez, ze kultura w Biatym-
stoku nie jest zauwazalna. Swiadczy o tym nie
tylko porazka komunikacyjna programu wyda-
rzen kluczowych, ale réwniez brak spéjnych
i skutecznych dziatan promocyjnych podejmo-
wanych przez miasto, nieprzejrzystos¢ miej-
skiej strony internetowej jako Zrddta wiedzy
o lokalnej kulturze, czy poczucie marginalizacji
niektorych $rodowisk kulturotwdérczych lub
przedstawicieli okreslonych dziedzin sztuki.

Whioski z ewaluacji sg wiec dos¢ pesy-
mistyczne, choc¢ jednoczesnie zawieraja sze-
reg rekomendacji na przysztos¢. Pomine je
w tym tekscie, zwracajac uwage tylko na ostat-
ni, zamykajacy raport ewaluacyjny postulat: po-
trzebne jest nam myslenie o kulturze jako war-
tosci samej w sobie. Zmiana sposobu myslenia
jest oczywiscie trudna, czasochtonna i niepoli-
czalna., zapewne nie przyczyni sie do wzrostu
krotkoterminowych zyskéw finansowych czy
politycznych. Moze jednak by¢ droga do tego,
aby kultura stata sie dla biatostoczan wazniej-
sza i bardziej zauwazalna. A o to przeciez cho-
dzito.
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ALEJA ,
W REKACH ARTYSTOW

CO PRAWDA RUCH SAMOCHODOWY BUDZI TU JUZ O SZOSTEJ RANO, A LATEM SLONCE
NIE DAJE SPAC OD CZWARTEJ, ZWEASZCZA NA NAJWYZSZYCH PIETRACH, ALE KTO BY
SIE TYM PRZEJMOWAL? MIESZKAJAC PRZY ALEI JOZEFA PI£tSUDSKIEGO MAMY WRA-
ZENIE, ZE JESTESMY W CENTRUM WYDARZEN | NIC NAM NIE UMKNIE.

KINA, teatr, muzea, biblioteki, archiwa w odle-
gtosci pieciu do dziesieciu minut spacerkiem.
Szkoty, przedszkola, przychodnie - tuz pod bo-
kiem. Tak samo urzedy, nie wspominajac o skle-
pach! Dogodne potaczenia autobusowe po-
zwalajg dotrze¢ do kazdego punktu w miescie.
Cho¢ czterdziesci lat temu nikomu nie $nita sie
jeszcze Galeria Jurowiecka, wszystkie inne za-
lety tego miejsca pozostawaty rownie istotne,
jak dzisiaj.

Aleja 1 Maja, wytyczona w latach 50. -
W migjscu zniszczonej w czasie wojny dzielnicy
Srodmiescie Pétnoc - przecieta malenkie, stare
uliczki pod dziwnym katem, aby odcigzy¢ gtow-
ng arterie, ktorg byta ulica Lipowa. Ukosny kat

przeciecia mozna dzis$ dostrzec na przyktadzie
zachowanych w tych okolicach przedwojen-
nych kamieniczek. Do budowanych w miescie
poteznych zaktaddw pracy naptywali z oko-
licznych miejscowosci wciaz nowi pracownicy.
Wielu z nich znalazto swoje miejsce do zycia
przy Alei.

Aleja byta oczkiem w gtowie wtadz
miejskich i wojewddzkich a takze towarzyszy
z Komitetu Wojewddzkiego PZPR. Stanowita
upostaciowanie ich marzen o nowoczesnym,
socjalistycznym  Biatymstoku. Takim, gdzie
klasa robotnicza wyrusza codziennie z wy-
godnych, zaopatrzonych we wszystkie media
mieszkan, aby dotrze¢ do réwnie funkcjonal-
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A

Pochod
pierwszomajowy
przez Aleje 1 Maja,
fot. Romuald
Sieskiewicz,

wi. Archiwum
Panstwowe

w Biatymstoku, zbior
KW PZPR 1070, sygn.
364/5.

MARTA

PIETRUSZKO

Autorka jest
kierownikiem Dziatu
Badan Regionalnych
w Galerii im.
Slendzinskich

w Biatymstoku.
Artykut ten zostat
PO raz pierwszy
opublikowany

w Informatorze
Biatostockiej
Spotdzielni
Mieszkaniowej
w2018 r.



>

Bar ,Ruczaj” przy Alei
1 Maja, ok. 1974 r.,
fot. Tomasz Olszewski,
wt. Archiwum
Departamentu
Urbanistyki Urzedu
Miejskiego

w Biatymstoku.

| 4

Metalowa konstrukcja
autorstwa Jerzego
Grygorczuka,

ok. 1975r.,

fot. Wiktor Wotkow,
wit. Muzeum
Historyczne Oddziat
Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku,
nrinw. MBHI 13035.

nych zaktadow pracy, a w drodze powrotnej
zrobi¢ zakupy w przestronnych, swietnie zor-
ganizowanych sklepach. Aleja byta zaprzecze-
niem przedwojennego, sielsko-drewnianego
miasta, ktére wtadzom kojarzyto sie z brudem,
bieda i zacofaniem. Zabudowana, jak pod sznu-
rek wielomieszkaniowymi blokami i sklepami
o0 nowoczesnej architekturze, Aleja stata sie
najbardziej reprezentacyjna arterig w miescie,
czynigc konkurencje przedwojennej ulicy Lipo-
wej. To wtasnie tedy w latach 70. przebiegata
trasa pochodow pierwszomajowych. Legenda
gtosi, ze 7 tego powodu u jej konca pobudowa-
no nie wykonczony przez cate dekady hotel Or-
bis (dzi$ Hotel Gotebiewski), aby widok wiezy
kosciota Sw. Wojciecha nie zaktdcat swieckiej
atmosfery uroczystosci.

Tak wazny ciag komunikacyjny wymagat
odpowiedniej do swej rangi oprawy artystycz-
nej i towtadze minionego ustroju, jakkolwiek by
ich nie oceniac, rozumiaty. Prawdziwy boom na
upiekszanie miasta rozpoczat sie przed 1973r.,
poniewaz wtasnie wtedy powierzono Biatemu-
stokowi role gospodarza Dozynek Centralnych.
Choc gtéwne uroczystosci odbywaty sie na sta-
dionie przy ul. Kawaleryjskiej, wiele wydarzen
towarzyszacych zaplanowano w centrum mia-
sta. Ponadto trudno bytoby znalez¢ lepszg oka-
zje do pokazania towarzyszowi Gierkowi dyna-
micznie rozwijajacej sie metropolii nadazajacej
za potrzebami mieszkancow! Wtasnie z tej oka-
zji zbudowano przy Alei bar ,Ruczaj” projektu
Mieczystawa Krzywca i Barbary Toczydtow-
skiej o awangardowym, okragtym (a Scislej:
dwunastobocznym) ksztatcie, skonstruowany
gtownie ze szkta i aluminium. Jego styl przez
znawcow architektury okreslany jest dowcip-
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nym, lecz trafnym mianem ,futuryzmu dozyn-
kowego” wraz ze Spodkami i dwoma okragtymi
pawilonami przy ul. Akademickiej. Obiekt przez
dekady uczciwie stuzyt mieszkancom jako re-
stauracja i kawiarnia, by po latach przyjac nie-
zbyt chlubna funkcje klubu nocnego.

Na terenie dzisiejszych skwerdw Tamary
Sotoniewicz, na osi ul. Malmeda w tym samym
czasie staneta kilkunastometrowa przestrzen-
na konstrukcja z metalowych rurek zwana
,kostkami”. Zaprojektowat jg znany biatostocki
rzezbiarz Jerzy Grygorczuk. Miata by¢ stela-
zem do zawieszania plansz reklamowych Wo-
jewddzkiego Przedsiebiorstwa Handlu i Ustug
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(WPHIU) i rzeczywiscie przez pewien czas
spetniata te funkcje. Nigdy jednak nie objawita
mieszkancom petni swej urody zaplanowane;]
przez tworce. Projekt zaktadat montaz na me-
talowych ramionach neondéw, ktdre miatyby po
zmroku atrakcyjnie podswietla¢ reklamy, do-
dajac okolicy wielkomiejskiego szyku. Zamiast
tego konstrukcja w latach 90. trafita na ztom.
Analogiczna realizacja tego samego artysty,
rowniez nigdy nie ukonczona, to tzw. kota”
u zbiegu Alei Solidarnosci i ul. Zwyciestwa.

Niepozorny, dwupietrowy budynek przy
Alei Pitsudskiego pod nr 19/1 mieszczacy na
parterze sklep spozywczy to siedziba Admi-
nistracji Osiedla ,Centrum” BSM. Cho¢ dzi$
nic na to nie wskazuje, w momencie oddania
do uzytku ok. 1970 r. miat znacznie bardziej
przyciggajacy wyglad. Co najmniej z trzech
stron obiegat go azurowy ,daszek” - architek-
toniczna pergola, ktora dodawata bryle lekko-
sci, cho¢ nie chronita przed deszczem, ani tym
bardziej przed gotebiami i pamiatkami po nich.
Budynek projektowat Mirostaw Zbichorski,
a uwiecznit swietny biatostocki rysownik Hen-
ryk Wilk, ktorego twoérczos¢ charakteryzowata
sie wielkg wrazliwoscig na piekno architektury.
Przed frontem budynku widzimy cztery duze
gabloty na ogtoszenia, piata z boku w miejscu
dzisiejszego betonowego kwietnika. W tych
gablotach, przeszklonych z obu stron, umiesz-
czano plakaty kinowe. Zlikwidowano je u schyt-
ku minionego ustroju, poniewaz, jak twierdza
mieszkancy osiedla, ciggle ktos wybijat szyby.
Do niedawna o ich obecnosci przypominata
dtuga betonowa tawa, na ktorej byty osadzone,
ale zniesiono jg w 2013 r. przy okazji remontu
nawierzchni catej ulicy.

Z budynkiem Administracji Osiedla ,Cen-
trum” BSM sgsiaduja trzy wiezowce, widoczne
juz z daleka u wylotu ul. Wtékienniczej. Dwa
z nich (Aleja Pitsudskiego 21 i Wtdkiennicza 1)
otrzymaty ciekawa dekoracje z okazji XXX-le-
cia PRL, ktore przypadato rok po Dozynkach
w 1974 r. Na ich wschodnich elewacjach po-
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Siedziba Administracji
Osiedla ,Centrum”
BSM przy Alei 1 Maja,
rys. Henryka Wilka,
opublikowany

w ,Gazecie
Biatostockiej”
21.02.1969 r.

A

Kompozycje Tadeusza
Gajla na fasadach
blokéw: Aleja
Pitsudskiego 21

i Witokiennicza 1,

lata 70. XX w.

|

Zachowany fragment
dekoracji Bogustawy

i Jerzego Grygorczukdw
na szczytowej scianie
bloku przy Alei
Pitsudskiego 11/2

ok. 1985r.
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Sgraffita Antoniego
Szymaniuka na
fasadzie bloku nr 32
przy Alei 1 Maja, ok.
1973 r., wt. Muzeum
Historyczne Oddziat
Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku nrinw.
MBHI 2516.

| 4

Sgraffita Antoniego
Szymaniuka i Jerzego
tabanowskiego na

naroznym bloku przy ul.
Sienkiewicza 26, 1974-

1975 .

wstaty monumentalne kompozycje z ptaskich
elementow aluminiowych, zajmujac przestrzen
od Il do X pietra. Swym ksztattem nawigzywaty
do polskich ministerstw i roznych gatezi gospo-
darki. Na nielicznych zachowanych zdjeciach
mozna rozpoznaé¢ np. serce symbolizujace
stuzbe zdrowia lub kilof — gornictwo. Jedyny-
mi barwnymi elementami byty polskie flagi.
Catosc zaprojektowat artysta plastyk Tadeusz
Gajl, ktory wowczas pracowat w kombinacie
witokienniczym ,Fasty”. Dzi$ ponad osiemdzie-
siecioletni tworca, obdarzony energig i Swietng
pamiecia, wspomina z jakim trudem przebiegat
montaz. Poczatkowo, zwazywszy na wysokosc,
zatrudniono ekipe taternikow, jednak ta nie
zdotata wywiazac sie z zadania. Lepsza okazata
sie zwykta ekipa budowlana. Jak czesto bywato
w tamtej epoce, prace nie zostaty ukonczone
w zatozonym terminie, ale dwa lata pdzniej.
Niestety, ta elegancka w swej prostocie dekora-
cja zostata zdemontowana przy okazji remontu
elewacji, na poczatku lat 90.

Podobny los spotkat okoto dziesieciome-
trowej wysokosci ptaskorzezbe przypomina-

jaca stonce na fasadzie banku Pekao S.A. przy
ul. Bohateréw Getta. Kompozycja miescita sie
na potudniowej scianie, byta zatem dobrze wi-
doczna od strony Alei. Zaprojektowata ja rzez-
biarka Bogumita Masicka-Grygorczuk. Do dzis
przetrwat tylko niewielki fragment dekoracji
o promienistych formach, na dolnej kondygna-
cjifasady.

Osobnym rozdziatem sa sgraffita - trwa-
te dekoracje s$cienne przypominajace malar-
stwo, lecz rdznigce sie od niego technicznie.
Sgraffita byty szczegdlnie rozpowszechniona
w epoce renesansu. Wykonuije sie je przy uzy-
ciu dwoch, czasem wiecej, cienkich warstw tyn-
ku w kontrastujacych kolorach. Bezposrednio
po natozeniu, zanim wyschnie, wydrapuje sie
w nim zaprojektowane ornamenty, czasem
nawet motywy figuralne. Sama praca wymaga
wiele wysitku, a zarazem precyzji. Odbywa sie
na rusztowaniach i w ciggu dnia mozna wyko-
na¢ maksymalnie dwa metry kwadratowe po-
wierzchni.

Wiekszos¢ biatostockich sgraffit pokry-
wa budynki przy Rynku Kosciuszki i ul. Sien-
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kiewicza, ale na Alei rowniez znalazto sie kilka
ciekawych przyktadow. Najbardziej znane to
te zdobigce bloki o numerach 28, 30, 32 i 36.
Zostaty zaplanowane na wykuszach klatek
schodowych. Przedstawiaja sylwetki mezczyzn
i kobiet w réznych kostiumach historycznych,
wtopione w ornamentalne tto. Ich forma jest
nowoczesnai swietnie wspotgrajaca z architek-
tura. Na wszystkich wykuszach widnieje logo
WPTO. Ten tajemniczy skrot oznacza Woje-
waodzkie Przedsiebiorstwo Tekstylno-Odziezo-
we. Niezwykle udane dekoracje zaprojektowat
Antoni Szymaniuk (1921-1994), artysta wy-
wodzacy sie z Biategostoku, absolwent PWSSP
w Gdansku. Na co dzien przewaznie zajmowat
sie aranzacjami wystaw w Muzeum Wojska, na
plenerach biatowieskich z upodobaniem malo-
wat puszczanskie sowy. Zastynat tez mozaika
na tarasie Restauracji ,Kaunas”, dawniej ,Kolo-
rowa” przy ul. Wesotej 18. Niestety, na fali sty-
ropianowego szalenstwa, sgraffita budynkow
nr 32 36 zniknety pod warstwa docieplajaca w
2007 r. Ten sam los miat spotkac pozostate wy-
kusze, jednak na skutek sprzeciwdw spotecz-
nych, ktére zainicjowat syn artysty, odstgpiono
od ich zakrycia. W chwili obecnej poddawane
sg renowacji i odzyskuja dawng urode.
Monumentalny budynek przy ul. Sien-
kiewicza 26 na rogu z Alejg J. Pitsudskiego
pokrywa trojbarwne sgraffito w formie geo-
metrycznie przenikajacych sie két, kwadratow,
prostokatow, trojkatéw oraz form pochod-
nych. To dzieto Jerzego tabanowskiego lub
Antoniego Szymaniuka, by¢ moze obu rowno-
czesnie. Jerzy tabanowski (1932-1999), bia-
tostoczanin, absolwent PWSSP w Gdansku,
wrécit do Biategostoku na poczatku lat 60. Pra-
cowat jako scenograf w Teatrze Lalek, malowat
wielkoformatowe reklamy kinowe. Sprowa-

dzit do Biategostoku swojg zone, poznanianke
Dorote tabanowskg, rownie uzdolniong. Dla
niego zrezygnowata z kariery asystentki na ro-
dzimej uczelni. Stanowili piekna pare brylujaca
w kawiarnianym zyciu biatostockiej bohemy.
Byli rzadkim przyktadem matzenstwa, w kto-
rym zona nie musiata rezygnowac z ambigcji
artystycznych, a wrecz przeciwnie wystawia-
ta czesciej niz maz i zdobywata ogdlnopolskie
wyréznienia. Oboje znajdowali sie w szescio-
osobowej ekipie biatostockich artystow, ktéra
zdobyta grupowy ztoty medal na wystawie w
Paryzuw 1969r.

tabanowscy wspdlnie wykonali kilka
sgraffit przy Rynku Kosciuszki, ale tez dwa
przy Alei. W 1976 r. zrealizowali dekoracje bu-
dynkoéw pod nr 20/1 1 20/3. Te przedwojenne
kamienice po wytyczeniu Alei okazaty sie by¢
ustawione do niej bokiem i na ukos. Biorac pod
uwage, ze wtasnie Aleja przebiegata w tym cza-
sie trasa pochoddéw pierwszomajowych, pod-
jeto decyzje o ozywieniu niezbyt atrakcyjnych,
slepych scian.

W przypadku kamienicy 20/1 dominuja-
ca czes¢ dekoracji stanowi malowidto o niere-
gularnej formie przedstawiajace pare mtodych
Zniwiarzy trzymajacych plony, powyzej traktor
i zabudowania. Tto malowidta stanowi tréjbar-
wne sgraffito o motywie iluzyjnych stozkow.
Podobna kompozycje przyjeto dla dekoracji
sgsiedniego budynku, noszacej tytut ,Gotabek
pokoju”. Tu na podobnym stozkowym tle kontur
malowidta przybiera zgeometryzowany ksztatt
lecacego ptaka. Na jego powierzchni widac¢ po-
staci na pochodzie pierwszomajowym. Nieste-
ty, stan zachowania tych dekoracji jest nieza-
dowalajacy. Chod sgraffitowe tta zachowaty sie
dosy¢ dobrze, to malowidta sptowiaty i ztusz-
czyty sie, aich dolne partie padty ofiarg wandali
z farbamiw sprayu.

Po przetomie ustrojowym w 1989 r.
przyzwyczailismy sie z wyzszoscig patrzec na
wszystko, co stanowito dorobek minionej epo-
ki. Niechec do ustroju czesto przelewalismy na
dzieta sztuki i architektury tego okresu. W ten
sposob znikneto wiele wartosciowych realiza-
cji, np. piekny neon na Hotelu Cristal. Jednak
dzis, gdy od zamkniecia epoki mineto ponad 30
lat i mozemy spojrzec na nig z dystansu, stuz-
by konserwatorskie zdecydowaty sie chroni¢
przynajmniej czes¢ obiektow przejawiajacych
duze walory estetyczne. My tez spdjrzmy ta-
skawszym okiem na sztuke PRL-u, bo czy dzi-
siejszy styropian moze na dtuzszg mete kon-
kurowac¢ z uroda sgraffit? Do tego zacheca
Panstwa nizej podpisana, mieszkanka Alei Jo-
zefa Pitsudskiego.
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Praca nad dekoracja
kamienicy

przy Alei 1 Maja 20/3,
projektu Doroty

i Jerzego tabanowskich,
1976,

wt. Archiwum
Panstwowe

w Biatymstoku, zbior
Roman Sienko/PAP,
nrneg. 234761.3.
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GRAZYNA
ROGALA

>

Biatystok,
okolice ul. Krakowskiej.
Elegancko

OKNA NA SWIAT

NOTATKI

FOTOGRAFICZNE
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Wygladam przez okno. Przygladam sie ptakom
siedzagcym na gateziach drzew...

Przylepiam nos do szyby, za ktorg snieg taficzy
milionem biatych ptatkow...

Whpuszczam troche stonecznych promieni,
niech ogrzeja drewniang podtoge, na ktorej le-
niwie przeciaga sie kot...

Opuszczam rolete, za oknem upat...

Palcem podazam za kroplami deszczu, kto-
re rozbijajg sie na zakurzonej szybie i bebnig
w blaszany parapet...

Otwieram okno. Powietrze po letniej burzy jest
takie rzeskie, pachnie maciejka i mieta...

Na szybie siedzi biedronka - nie widze czarnych
kropek na czerwonym tle, jestem po drugiej
stronie...

Zagladam sasiadom w okna, patrze na kota
siedzacego na parapecie i kwitnacy czerwono
amarylis...
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. KAWALEK Sciany, ktorej nie ma. Przerwa w  szktem. Aluminiowe, plastikowe i drewniane
eleganckim tynku, brak kilku cegiet, otwdr wy-
ciety w drewnianej konstrukcji dachu. Rama ze

kolorowe kwadraty, prostokaty i kota. To tyle,

jesli chodzi o strone techniczng. Okno.

Ciezkie zastony i azurowe zazdrostki, powazne
firany i solidne zaluzje, okiennice z wycietymi
serduszkamiizwijane rolety...

Okno, przez ktére patrze, siedzac na wygodnej
kanapie w ulubionej kawiarni...

Zastoniete wysprejowang roletg okno ulubio-
nego warzywniaka...

Zabite dechami okno przy Mtynowej, Zelaznej,
na Bojarach...

Okno to opowies¢ o domu, jego mieszkancach
i ich ulubionych kolorach, fakturach, materia-
tach, strzegace zazdrosnie prywatnych historii
albo przeciwnie, zapraszajace do srodka. Okno
to romans tego, co wewnatrz z tym, co na ze-
wnatrz. Okno to historyjka o drzewie, ulicy
i sgsiednim domu.
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Biatystok,
ulica Mtynowa
zabita dechami

Okna waskiej uliczki patrzg na siebie. Te przy  Anonimowe okna blokowisk, systematycznie

szerokiej alei nadajg rytm fasadom stojacychtu  zmieniane wedtug gustow mieszkancoéw, deko-

domow. rowane wystawnie i zgodnie z najnowsza moda
lub dyskretnie, klasycznymi wzorcami.

Biatystok,

aleja Pitsudskiego
i ulica Jurowiecka.
Nowoczesnie

49

L ZS

VAN



Stylowe okna kamienic z eleganckim detalem
i misternym zdobieniem. Klasycystyczne, eklek-
tyczne, secesyjne. Z greckim meandrem, kwiatem
w stylu art nouveau, rustykalna sztukateria.

Okna domow przymkniete prostg okiennica,
jak w chacie na wsi. Szyby podzielone niczym
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szachownica, subtelne szprosy, solidne listwy.
Na parapecie przysiadt gotab, zapatrzyt sie na
paprotke. Z drugiej strony z okna wyglada maty
piesek.

Nasze okna na $wiat.

<A

Biatystok,

ulica Prosta,
Dabrowskiego i aleja
Pitsudskiego.
Swojsko.
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GALERIA

JEDNEGO OBRAZU
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Friedrich Caspar David (1774-1840), malarz
krajobrazu, jeden z najwiekszych artystéw nie-
mieckiego - romantyzmu. Studiowat w Akade-
mii Kopenhaskiej od 1794 do 1798 r.,, potem
osiadt na stale w Dreznie, gdzie widdt spokojna
egzystencje. Byt introwertykiem, czesto dre-
czonym przez melancholie. Jego sktonnos¢ do
samotnosci odciska pietno na nastrojowych
pejzazach ukazujacych potege natury, nieskon-
czona przestrzer morza lub gér. Pokryte Snie-
giem lub przestoniete mgta rosliny, widziane

w dziwnym swietle wschodu storica, kurzu lub
w blasku ksiezyca. Cho¢ rzadko siegat do tema-
tyki wyraznie religijnej, to jednak jego pejzaze
sg niezwykle uduchowione. Po nagtym ataku
apopleksji w 1835 r. musiat ograniczy¢ sie do
matych rysunkoéw sepia, od ktorych zaczynat
swa tworczosé. Umierat w zapomnieniu. Jego

wielkos¢ zaczeto doceniac pod koniec XIX w.
Oksfordzka llustrowana Encyklopedia Sztuki;
WYDAWNICTWO £ODZKIE 1994

<

CASPAR
DAVID
FRIEDRICH
Wedrowiec
nad morzem
mgty
ok.1817r.
Hamburger
Kunsthalle
Hamburg



DLACZEGO WARTO WSPIERAC
NIEZALEZNA GALERIE SZTUKI
~MARCHAND"?

Nasze dziatania kierujemy gtéwnie do mitosnikdéw i sympatykdéw sztu-
ki. Bedziemy rowniez wspierac artystéw, dajac im mozliwos¢ budowania
wiezi spotecznych i aktywnego uczestnictwa w tworzeniu kulturalnego
wizerunku miasta, w ktérym zyja. Odmiennos¢ Galerii MARCHAND od in-
nych sal wystawowych polega na tym, ze tu artysci czuja sie gospodarza-
mi a nie petentami instytucji kulturalnych, co jest pozytywnym i zastugu-
jacym na wsparcie procesem ksztattowania sie i rozwoju tego srodowiska.

Galerie tworza i finansujg sami artysci z matym wsparciem witadz
Miasta Biategostoku, bez zadnych innych dotacji zewnetrznych. Po-
zwala to na prowadzenie w peini niezaleznej polityki artystycznej
i wydawniczej.

Magazyn MARCHAND, dedykowany lokalnemu rynkowi sztuki, pre-
zentuje historyczng i aktualng twérczos¢ biatostockich i regionalnych
artystéw plastykéw. Stuzy on tez edukacji miodziezy w zakresie sztuk
wizualnych oraz ich aktywizacji do twdérczosci witasnej. Jest swoistym two-
rzywem spajajacym lokalng spotecznosé. Galeria MARCHAND wsparta
Kwartalnikiem witacza mitodziez jak i dorostych biatostoczan do tworzenia
artystycznego wizerunku miasta i budowaniu swiadomosci estetycznej
mieszkancéw. Dzieki posiadanemu zapleczu artystéw oraz ekspertow
z dziedziny sztuki bedzie patronowac i wspiera¢ inicjatywy zwigzane ze
sztukami plastycznymi i pokrewnymi.

Dlatego tak wazna jest Wasza pomoc.

: MOZES? WESPRZE@ NAS DAROWIZNA
MOZESZ 0BJAC NAS MECENATEM
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WPLATY PROSIMY KIEROWAC:

Inicjatywa Plac NZS,

ul. J. Kilinskiego 12/3, 15-089 Biatystok

Nr konta do wptat: BOS Bank:

PL 64 1540 1216 2054 0000 1928 0001

W tytule przelewu ,darowizna na cele statutowe stowarzyszenia”

e-mail: marchand@placnzs.bialystok.pl

MARGAND

Niezalezna Galeria Sztuki w Bialymstoku

E A

CALERIA
SETUKI

MARHAND
ul. Kilinskiego 12,
15-089 Biatystok



Dostepna

Nasz Dom Aukcyjny tgczy kolekcjonerdéw i mitosnikow
sztuki z artystami.

e Organizujemy aukcje sztuki.
e Prowadzimy galerie online.
e Pomagamy w tworzeniu kolekgji.

Tu mozesz
rozpoczac
przygode ze
sztuka!

ul. Sktadowa 10/114, 15-399 Biatystok PODLASKI DOM

e-mail: aukcje@domaukcyjny.eu

www.domaukcyjny.eu A U K C YJ N Y




GALERIA SZTUKI

MARCI-IANI

ul. Kilinskiego 12, 15-089 Biatysto






