Krzysztof Koniczek - Artysta metafory
Sztuka w przestrzeni Stefan Rybi - Przygladajagc sie swiatu

Czy sztuka ksztattuje tozsamosc miasta?
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Ay

©)
=
—
%)
Z
i
N
)
|
-d
©)
o
n
<
pv4
>
—
N
n
Z
P
N
<
Q
<
=

-
Z
<
O
.
<C
>

ISSN 3071-7655




@ Auto Park
Biatystok

Samochody
nowe i uzywane

Z GWARANCIJA '
PPN T e -

LEXUS VAR

lektryZUJaca doskona’cosc

Auto Park Biatystok, ul. Elewatorska 60
tel.: +48 85 662 70 70, klient@toyota-bialystok.pl



DIALOG

Sztuka jest ptaszczyzng dialogu - wymiana mysli i emociji. Niesie ze sobg wartosci, stoi na ich
strazy i je upowszechnia. taczy ludzi, kultury i spotecznosci, uszlachetnia przestrzen, wzmacnia
i buduje tozsamosc. Sztuka przyglada sie kazdemu cztowiekowi - kazdy jest dla niej podmiotem,
niezaleznie od pochodzenia, kultury czy srodowiska. Stucha, prébuje zrozumied i wprowadza
w system wartosci, pomagajac go odczytac i nierzadko motywujac do jego obrony.

Bywa oczyszczeniem - poprzez graniczne doswiadczenie dzieta prowadzi od trwogi i bélu ku
ukojeniu, wyciszeniu i przyjemnosci. Sztuka nie jest obojetna. | cztowiek, ktéry podejmuje z nig
bliska relacje, rowniez obojetnym by¢ nie moze.

Woyznacza kierunki myslenia, pobudza i rozwija. Przestrzen, w ktorej obecna jest sztuka, staje
sie zywa - uwalnia emocje i daje wspdlnotowe przezycie. Jest odbiciem codziennosci utkanej
z emocji, wrazen i doswiadczen. Motywuje do rozmowy z otoczeniem, stawia pytania i aktywi-
zuje. Zmienia nas i nasze miasta.

Architektura, rzeZzby, posagi, a takze street art - wszystkie te formy sztuki prowokuja nas do dia-
logu ze Swiatem. Dzieki nim przestrzen miejska nabiera nowego sensu i piekna. Dlatego sztuke
trzeba wyprowadzac na zewnatrz, wplata¢ w zycie miasta i spoteczenstwa.

7 ta mysla oddajemy w Panstwa rece 15. numer naszego Magazynu, ktorym Swietujemy maty
jubileusz. Kontynuujemy wedréwke przez historie, kulture, sztuke i spoteczenstwo - zawsze
w odniesieniu do ludzi, ktérzy je wspdttworza.

W tym numerze przyblizamy sylwetki Artystéw, ktorzy odcisneli wyrazny $lad na powojennej
sztuce Biategostoku. Szczegodlng okazjg jest jubileusz 40-lecia pracy twérczej Krzysztofa Ko-
niczka oraz wystawa retrospektywna Stefana Rybiego. Wraz z socjologiem Maciejem Biatou-
sem analizujemy takze role sztuki w budowaniu tozsamosci miast i spoteczenstw.

Janusz Zabiuk
Niezalezna Galeria Sztuki MARCHAND
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A
Kwadratura kuli...
100 x 100

MALARSTWO Krzysztofa Koniczka nie po-
zwala zamkna¢ sie w ramach. Jego obrazy
dostownie nie mieszcza sie w rzeczywistej
oprawie z drewna. Malarz przekracza ptasz-
czyzne materii ptotna oraz zaklina chimerycz-
na farbe, a to nie wszystko, buduje on swo-
je dzieta z wykorzystaniem innych tworzyw,
tkanin, masy akrylowej, ale réwniez uzywa
przedmiotdw, jakimi bywaja nawet skrzypce.
Warstwy naktadajg sie na siebie tak, jakby
zapisywaty sie wzajemnie rozne opowiesci,
stwarzajac ostatecznie co$ w rodzaju palimp-
sestu. Podstawowa przyczyna, zrodtem tego

rodzaju artystycznych efektéw musi by¢ wy-
obraznia malarska Koniczka, ktora objawia sie
jako bezgraniczna. Jedynym ograniczeniem
mogtaby sie okazac¢ witasnie materia, te jednak
artysta skutecznie od lat ujarzmia, czyniac ja
sobie w petni poddang. Dodac¢ w tym miejscu
trzeba, iz wymownym akcentem w twdrczosci
artysty sa jego rzezby, bedace ukoronowa-
niem wysublimowanej struktury imaginarium.
Préba rekonstrukeji aktu wyobrazania, owe-
go prapoczatku dzieta, w przypadku Konicz-
ka wigzataby sie z koniecznoscig zrozumienia
osobliwej dynamiki, ruchu towarzyszacego
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procesowi — od narodzenia sie pomystu, az po
ostatni ruch pedzla. Ten niewidzialny dla od-
biorcy gest jest przeniesieniem niemierzalnej
przestrzeni wyimaginowanej do $wiata wy-
magajacego form i ksztattow. To, co krytycy
i historycy sztuki nazywaja malarstwem abs-
trakcyjnym, w przypadku Koniczka okazuje sie
metodg dyscyplinowania ksztattéw i kolorow.
Abstrakcja jest jezykiem bezposrednio zwig-
zanym z uniwersum wyobrazni artysty, jest
zapisem zmagania sie niewyrazalnego z po-
trzeba wydobycia i utrwalenia. Nie podlega to
rygorom, rzgdom czasu, jest bowiem zapisem
chwili, artystycznego objawienia, to jednak
o tymze czasie probuje opowiada¢, zrozumiec
go i objasni¢. Przeniesienie Swiata wewnetrz-
nego, kosmosu wrazliwosci, sfery najbardziej
intymne] na scene wydarzeh odzierajacych
z kazdej delikatnosci - to proces odwazny,
wigze sie z warunkiem zachowania jak naj-
wiekszej wiernosci obrazu przenoszonego
7 tym, ktory jest jego zrodtem. Bo wyobrazni
nie da sie oszuka¢, wyobraZnia nie powinna
oszukiwac, artysta powinien byc¢ jej wierny.
Wyobraznia Krzysztofa Koniczka ma swo-
je zrodto we wnikliwej obserwacji $wiata,
ale tez siega do tekstow kultury, wydobywa
najbardziej fundamentalne dla niej motywy,
symbole, tematy. Najwazniejsze wydaja sie
takie, ktore bytyby zdolne wyjasni¢ tajemnice
egzystencji. Malarz odtwarza tkanke natury,
uczy patrze¢ na metafizyke wody, lasu, drzew,
muszli, piasku, a wsrdd tych tematéw poszu-
kuje sladow cztowieka, jego obecnosci, szep-
tow, potrzeby spotkania. Natura, chocby byta
jedynie $ladem tego, co znamy, w opowiesci
Koniczka prowadzi do przestrzeni zmystowe-
go doswiadczania przestrzeni, kieruje uwage
na ciato - koniecznie kobiety - uczac wcigz na
nowo zachwytu nad pieknem. To, co wydaje
sie znane, malarz przedstawia jako nieznane,
nie dekonstruuje jednak ciata, nie deformuje
drzew, nie wynaturza, ale przywotuje to samo,
kolejny raz, postugujac sie jezykiem metafo-
ry. Waznym tematem w tworczosci Koniczka
jest mitologia. Siega on po sceny biblijne, na
przyktad wieze Babel, ale tez zachwyca sie
Wenus, interesujgce okazuje sie jednak to, ze
sam staje sie mitotwdrczym artysta, powiela-
jac tematy, powtarzajac motywy. Tytuty czesto
Nnosza znamiona swoiste] perseweracji, mamy
do czynienia z notorycznym, acz $wiadomym,
powtarzaniem wyrazen: dotyk natury, dotyk
kosmosu, narodziny, muzyka, fala, morze, na-
tchnienie... Malarz nie boi sie ani koloréw, ani
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Dotyk nieskonczonosci... 70 x 80
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ksztattéw, ktore takze sie powtarzaja, stwarza-
jac wrazenie, ze powiela sie i naktada na sie-
bie plastyczna opowies¢. Ona sie jednak nie
powtarza, ale - tak, jak mit - trwa, rytualnie
sie odnawia, powraca wraz z doswiadczeniem
chwili. Andrzej Koziara we wstepie do albumu
K. Koniczka Energia, nawigzujac do idei Ka-
simira Edschmida, stusznie podkresla eks-
presyjnos¢ obrazow biatostockiego malarza.
Uwzglednianie ekspresji w procesie rodzenia
sie tych obrazoéw jest jedynie potowa prawdy,
nalezy z pewnoscig dostrzec nie mniej istotny
ruch - ten ku sobie - jakim jest impresja. Arty-
sta przenosi réwnie sprawnie ze swojej wyob-
razni, jak i przez swoja wyobraznie przeksztat-
ca to, co wydobyt ze Swiata zewnetrznego. Ten
ruch jest ptynny, strumien malarza ptynie jed-
noczesnie w obie strony. Jesli nawet brzmiato-
by to jak paradoks, to wtasnie takie pierwsze
wrazenie budzi¢ moze spotkanie z twodrczosciag
Koniczka. Zderzenie pozornie znanego z tym,
co reinterpretuje malarz, jest wyzwaniem dla
odbiorcy, czesto sktonnego widzie¢ w utwo-
rze Koniczka elementy surrealistyczne. Nie
tylko obrazy z cyklu ,Narodziny...", takze wiele
innych, nawiazuja do surrealizmu, nie jest to
jednak ani Salvador Dali, ani Mario Cesarina,
chociaz wtasnie z tym drugim chciatoby sie
niektdre obrazy poréwnac. Cesarina, nazwany
artystg metafory, nie zatrzymywat sie w po-
szukiwaniu pytan, witasnie pytan, a nie samych
odpowiedzi na niezadane pytania. Taki jest
Swiat artystyczny Koniczka, stawia wyzwania
odbiorcy, zmusza do rozpoznawania pytan
egzystencjalnych. Koniczek jest artysta meta-
fory nie dlatego, ze mogtby by¢ surrealista, ze
ucieka, zmienia, przeksztatca, ale dlatego, ze
poszukuje pierwotnych senséw rozmazanego
obrazu rzeczywistosci. A to wymaga czasami
powtdrzen, podkreslen, wyjscia z ram, z zasad,
przyzwyczajen. Metafora nie zmienia, ale prze-
nosi, pozostawia istote w innym miejscu. To, co
wydaje sie inne, jest w rzeczywistosci tozsame
z tym, co znalazto sie po prostu gdzie indziej
na osi czasu. Przenosi sie do terazniejszosci
to, co nalezy, co chciatoby sie ocali¢. Krzysztof
Koniczek nie manipuluje czasem i przestrzenia,
on je oswaja i probuje ukazac jako bliskie, ak-
tualne, wpisane w codziennos¢. Metafory Ko-
niczka nie sg ekspresja ekscentryka, ale impre-
syjnym zaproszeniem do niezwyktego Swiata
wyobrazni artysty.

|
Alert dla ziemi... 100 x 80
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KRZYSZTOF KONICZEK

Urodzony w 1955 r. w Olecku. Studia w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Poznaniu, obecnie Uni-
wersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakano-
wicz, na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby.
Dyplom obronit w pracowni prof. Waldemara
Swierzego. Krzysztof Koniczek jest znanym
i cenionym artysta tworzacym w Biatymstoku
i na Podlasiu od ponad 40 lat. Na jego doro-
bek tworczy sktadaja sie wystawy indywidu-
alne, zbiorowe, akcje plastyczne oraz udziat
w aukcjeach charytatywnych. W 2025 r. arty-
sta konczy 70 lat. W zwiazku z planowa wysta-
wa w Muzeum Podlaskim pt. ,Dotyk Nieskon-
czonosci', oraz w Ksigznicy Podlaskiej, artysta
pragnie oddac¢ hotd ochronie przyrody i dzie-
dzictwu wielokulturowego Podlasia. Pragnie
pokazac swiat przez pryzmat jego pieknaibrzy-
doty, dobra i zta. Wywotanymi poprzez sztuke
emocjami pragnie przekaza¢ widzom refleksje
na temat ztozonosci $wiata w kontekscie jego
wielowarstwowej struktury. Pragnie oddziaty-
wac na odbiorce ponad wszelkimi podziatami
politycznymi, spotecznymi i granicami naro-
dowosciowymi, ktore istniejg na terenie woje-
wodztwa podlaskiego. Sztuka, podobnie jak na-
uka, jest jednym ze sposobdw opanowywania
Swiata, narzedziem wykorzystywanym przez
cztowieka w jego nieustajgcym dazeniu do
tzw. prawdy absolutne;.

A
Dotyk Kosmosu... 100 x100
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MONIKA
SAMSEL
-NIEWIAROWSKA

absolwentka archi-
tektury wnetrz oraz
historii sztuki, kie-
rownik Dziatu Sztuki
Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku

STEFAN

STEFAN Rybi, biatostocki artysta, urodzo-
ny w 1940 r. w Leicach pod Biatymstokiem,
pochodzi z rodziny ziemianskiej. Przez cate
swoje zycie aktywnie uczestniczyt w zZyciu
artystycznym Podlasia i dziatat na rzecz Sro-
dowiska plastycznego. Uprawiat malarstwo
scienne, sgraffito, pastele, polichromie, grafi-
ke, ale to malarstwo sztalugowe pochtoneto
g0 najbardziej. Cho¢ mama artysty wymarzy-
ta mu kariere lesniczego, to rysowanie byto
najwieksza pasjg matego Stefana. Podobno
rysowat w kazdej wolnej chwili i na kazdym
skrawku papieru. Przez prawie dwadziescia lat
Rybi byt uczniem znanego pejzazysty i peda-
goga, prof. Aleksandra Welsa. To wtasnie on
wyposazyt Rybiego (znanego w $rodowisku
artystycznym jako ,Ryba”) w warsztat, uczyt
go od podstaw: jak zagruntowac ptétno pod
obraz olejny, jak mieszac farby, czy jak po-
prawnie trzymac pedzel. Od 1963 r. byt czton-
kiem zwyczajnym ZPAP, przez kilka kadencji
cztonkiem zarzadu, wieloletnim prezesem
i wiceprezesem Zwigzku. Wspottworzyt wiele
przedsiewzie¢ w Biatymstoku, m.in. Galerie
Marszand, Galerie Brama. Brat udziat w licz-
nych plenerach, wystawach indywidualnych
i zbiorowych w catej Polsce, w tym w Ogél-
nopolskich Plenerach w Biatowiezy. Ta inicja-
tywa (od 1965 r.) miata ogromny wptyw na
zycie artystyczne Biategostoku. Plenery bia-

10

PRZYGLADAJAC SIE SWIATU

towieskie poruszyty podlaskg kulture, a Bia-
towieza stata sie znakomitg inspiracja pobu-
dzajaca mtodych tworcéw do eksperymentdw
i odchodzenia od malarstwa tradycyjnego ku
abstrakcji. Natura po raz kolejny okazata sie
najlepszym bodzcem do poszukiwan i swobo-
dy tworczej. Na zaproszenie biatostockich ko-
legéw ze ZPAP przybywali najznakomitsi pol-
scy artysci. Odbywaty sie wystawy zbiorowe
i indywidualne, spotkania i dyskusje. Tworcy
inspirowali sie nawzajem, ale réwniez twor-
czo rywalizowali, co pozwolito tworzy¢ boga-
ty obraz zycia artystycznego tamtego okresu,
w ktorym aktywnie uczestniczyt Stefan Rybi.
Plenery kilkakrotnie konczyty sie duzg wysta-
wa w Muzeum Okregowym w Biatymstoku,
poprzedzong robocza ekspozycja prac jeszcze
w Biatowiezy. Rybi opracowywat kilkakrotnie
katalogi biatowieskich wystaw poplenerowych,
a takze Ogélnopolskiego Pleneru RzezZbiarskie-
go w Hajnowce. Stefan Rybi w Biatymstoku
mieszka niemal od zawsze, a mimo to pozostaje
tu mato znany, choc¢ swojg obecnos¢ zaznaczyt
takze w przestrzeni miasta. W samym centrum
wykonat dwie duze realizacje: pierwsza - na
elewacji budynku przy Rynku Kosciuszki 5A
- to kompozycja malarsko-graffitowa ze sceng
nadania praw miejskich, druga - na budynku
Banku PKO BP przy Rynku Kosciuszki 16 -
ozdobiona jest sgraffitem, ukazujacym kolek-
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cje polskich monet, ktére realizowat z Albinem
Sosnowskim. Jego realizacje znajdziemy tak-
ze w biatostockich kosciotach (np. Droga
Krzyzowa w Kosciele pw. Mitosierdzia Bo-
zego czy ottarz w Kosciele pw. Przemienie-
nia Panskiego). W latach 80., wspdtpracujac
z NSZZ ,Solidarnos¢”, wykonat projekt sztan-
daru Solidarnosci wojewddztwa podlaskie-
go oraz opracowywat ich wyborcze winiety.
Laureat wielu prestizowych nagrod i wyrdz-
nien w catej Polsce. Zaangazowany w dziatal-
nos¢ spoteczng i aukcje dobroczynne. Warto
wspomniec takze o autorstwie scenografii do
spektaklu ,ldiota” Fiodora Dostojewskiego
w Teatrze Dramatycznym w Biatymstoku
71968r. Obserwujac twoérczosc Stefana Rybie-
g0 na przestrzeni lat, widzimy przede wszyst-
kim jego rozwdj i doskonalenie warsztatu, ktore
bytyby niemozliwe bez konsekwentnej pracy.
Artysta uwielbia sztuke figuratywna, co widac
juz w jego pierwszej znanej pracy, ktérg nama-
lowat i oprawit, majac 7 lat. Zdzistaw Beksinski,
Jerzy Duda-Gracz, Franciszek Starowieyski to
mistrzowie Rybiego, ale w jego obrazach znaj-
dziemy takze nawigzania do tworczosci Hiero-
nima Boscha czy Petera Bruegla. Odniesienia
do tradycji i wiernos¢ holenderskim mistrzom
pojawiaja sie w postaci samego Vermeera van
Delft, ktérego wielokrotnie umieszczat w swo-
ich pracach. Stefan Rybi ze swoja fascynujaca
osobowoscig pozostaje bardzo spojny ze swo-
im malarstwem, do ktérego odnosi sie wrecz
z czutoscig. Mimo ze namalowat setki obrazéw
(,dalibdg nie wiem, ile namalowatem”), jego
pracownia nie jest fabryka, w ktorej powstaja
dzieta. Kazda praca jest dla niego wyjatkowa
- mysli o niej, analizuje, wraca do tematu,
taczy kolory przez sen. Kompozycje, sceny
zbiorowe, metaforyczne sceny - zawieszone
w krajobrazie zamki i miasta, ludzie szybujacy
na lisciu - sylwetki postaci niekiedy zdefor-
mowane, niekiedy wyidealizowane - wszyst-
ko jest przemyslane, nie ma tu przypadku.
Analizujac jego obrazy widzimy, ze postuguje
sie wieloma przedmiotami, figurami, materia-
mi, by nadac¢ im znaczenie i przekazac¢ swoja
wiasnag mysl, sposéb widzenia swiata, nierzad-
ko bedacy komentarzem do rzeczywistosci.
W wielu pracach znajdziemy nawigzania do
wiary, sytuacji politycznej czy cywilizacji eu-
ropejskiej. Niejednokrotnie ta odrealniona
rzeczywistosc jest moralizatorska i zmusza do
przemyslen. Wiekszos¢ obrazéw nie posiada
tytutéw - malarz pozostawia interpretacje
i zatytutowanie odbiorcy. Artysta czesto za-
znacza swoj emocjonalny zwiagzek z regio-
nem. W swoich pracach podkresla takze wiez
z Polska: ,\W moich dzietach zawsze znaj-

duje miejsce na kolor biaty i czerwony, tym
samym akcentuje, skad pochodze” Stefan
Rybi ma swdj styl, w ktorym przemyca cha-
rakterystyczne zestawienia barw, kontrasty,
nastroj. Wiekszos¢ jego prac jest swietlista,
z gtebig koloréw, przenikaniem i zatamywa-
niem sie Swiatta - to laserunek. Ta bardzo
pracochtonna metoda wymaga cierpliwosci
i doskonatego warsztatu. Rybi ponownie
pozostaje wierny dawnym mistrzom, takim
jak Vermeer czy Rembrandt. Natura, cho¢
obecna w jego tworczosci, jest jedynie ttem
do przekazu idei, mysli. Stefan Rybi nie-
ustannie tworzy, wcigz pozostaje aktywny
zawodowo - ,bo wcigz mam tak duzo po-
mystow”. Jak mowi: ,Najlepsza rzecza, ktora
mnie spotyka, to przebywanie w pracowni.”
Na pytanie, czy znowu poszedtby tg artystycz-
ng drogg, cho¢ niekiedy nietatwg, bez waha-
nia odpowiada: ,Zdecydowanie tak” Znalez¢
siebie w twadrczosci, nie nasladowac innych.
W niektérych przypadkach nie wystarczy zy-
cia.

ALSALYY VIALIMITAS
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Stefan Rybi. Przygladajac sie Swiatu

Wystawa eksponowana do 10 sierpnia 2025

TA ekspozycja to hipnotyzujgca malarska opo-
wiesc, w ktorej Stefan Rybi kreuje Swiat na po-
graniczu jawy i snu, groteski i transcendencji.
Jego dzieta pulsujg symboliczng gtebia, przy-
wodzac na mysl sredniowieczne wizje Boscha
i spoteczno-kulturowe diagnozy Bruegla, lecz
przefiltrowane przez wspotczesng wrazliwose
artysty.

Kazdy obraz to osobna przypowies¢, w ktorej
surrealistyczne formy i nieoczywiste zestawie-
nia tworzg misterng sie¢ znaczen. Rybi z nie-
zwykta precyzjg oddaje detale, ale zamiast
realistycznej narracji oferuje nam gre ztudzen
- $wiat rozpoznawalny, a jednak dziwnie obcy.
Jest w tym ironia, jest mistycyzm, ale tez nie-
pokojaca analiza kondycji wspotczesnego
cztowieka i spoteczenstwa.

Wystawa sktania do gtebokiej refleksji i nie
pozwala przejs¢ obok niej obojetnie. To propo-
zycja dla odbiorcow poszukujgcych nieoczy-
wistych tresci, petna misternych detali, wielo-

znacznych metafor i refleksji nad ztozonoscig
otaczajacej nas rzeczywistosci.

Stefan Rybi, urodzony w 1940 r. w Lencach
pod Biatymstokiem, przez cate zycie aktywnie
uczestniczyt w zyciu artystycznym Podlasia
i dziatat na rzecz tutejszego $rodowiska pla-
stycznego. Jego tworczo$¢ obejmuje malar-
stwo $cienne, sgraffito, pastele, polichromie,
grafiki, ale to malarstwo sztalugowe pochto-
neto go najbardziej. Otrzymat wiele prestizo-
wych nagrod i wyrdznien. Jego prace znajdzie-
my w kolekcjach muzealnych oraz prywatnych
m.in. w Kanadzie, USA, czy Japonii.

Byt uczniem znanego pejzazysty i pedagoga,
prof. Aleksandra Welsa, ktory wpoit mu war-
sztat malarski. Na styl Stefana Rybiego skta-
daja sie charakterystyczne zestawienia barw,
kontrast, nastroj. Artysta pozostaje wierny
dawnym mistrzom - Vermeerowi czy Rem-
brandtowi.

]

MONIKA
SAMSEL
-NIEWIAROWSKA

absolwentka archi-
tektury wnetrz oraz
historii sztuki, kie-
rownik Dziatu Sztuki
Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku




JOANNA

TOMALSKA-
“WIECEK

historyk sztuki,
autorka wielu
publikacji zwigzanych
Z historig oraz sztuka
Podlasia

W PRZESTRZENI

CZY sztuka moze by¢ towarem? Moze to
brzmi obrazoburczo, ale przypominam, ze
wedtug René Huyghe, niegdysiejszego kura-
tora Luwru, wybitny malarz francuski Camille
Corot w ciggu swego blisko osiemdziesiecio-
letniego zycia namalowat okoto trzech tysie-
cy obrazow. Z tej liczby okoto dziesieciu ty-
siecy sprzedano w Stanach Zjednoczonych.
Zabawne, prawda? Tak, ale tylko do pewnego
momentu, do tego mianowicie, w ktérym oka-
zujemy sie wiascicielami zrecznie wykonanej
kopii wybitnego artysty. Anegdota wskazuje,
jaki jest rozmiar fatszerstw dziet sztuki jednego
tylko, za to bardzo wysoko cenionego twor-
cy. Corot nie byt jedynym malarzem i ofiarg
oszustw tworzonych dla zaspokojenia ,za-
potrzebowania” na ptotna wielkich artystow.
Nie dajmy sie zwie$¢ domniemanej mitosci do
sztuki, gtdwnym powodem tego procederu

byty i sg pienigdze. Na sztuce bowiem mozna
zarobi¢ ogromne pienigdze. Jak podaja specja-
lisci, obraz Leonarda da Vinci ,Salvator Mundi”
zostat sprzedany w 1958 r. w domu aukcyj-
nym Sotheby’s za 45 funtéw. Co prawda byt
wtedy dzietem nieznanego artysty. W 2005 r.
obraz na aukgji w Stanach Zjednoczonych uzy-
skat cene 10 000 dolaréw. Zaledwie osiem
lat pdZniej, po potwierdzeniu autentycznosci
dzieta Leonarda, kupiono je za 75 miIn dola-
réw, a kilka miesiecy pdzniej rosyjski milioner
wydat na nie 127,5 min dolaréw. Ostatecznie
dzieto sprzedano w 2017 r. na aukgcji w styn-
nym domu aukcyjnym Christie’s za cene 450,3
miliondw dolaréow. Trzeba przyznaé, ze wzrost
od 45 funtéow do 450 min dolaréw w ciggu
niespetna 60 lat to naprawde dobra stopa
zwrotu inwestycji. Kto chce, niech liczy. Z tej
opowiesci wynika co$ jeszcze, co jest najwaz-




niejsze w obrazie. Podpis artysty. Cyniczne?
Niekoniecznie, raczej zdroworozsadkowe.

No tak, mozna westchna¢, ale kto z nas, zwy-
ktych zjadaczy chleba, kupi obraz Leonarda da
Vinci albo Amadeo Modiglianiego? Otdz weale
nie trzeba szukac az takich tuzéw malarstwa.
Na sztuce wspodtczesnej rowniez mozna zy-
skac¢ i to ponoc procentowo jeszcze wiece;.
Pamietajmy o obrazach liczonych Romana
Opaftki, ktore ku zdumieniu czy oburzeniu jed-
nych ,i zachwytowi drugich, uzyskuja bardzo
wysokie ceny, mimo ze ich trescig sg niekon-
czace sie ciagi liczb, oznaczajace - zatrzymane
na ptotnie - odliczanie uptywajgcego czasu.
Albo, by daleko nie szuka¢, ptétna Leona Ta-
rasewicza, ktére staty sie jednymi z najwyzej
cenionych podlaskich towaréw eksportowych.
Rynek dziet sztuki jest w Polsce ptytki, niewie-
lu rodakow dostrzega w otaczaniu sie obra-
zami mozliwos$¢ kulturowego awansu i - przy
umiejetnym inwestowaniu w sztuke - zyskaniu
godziwego dochodu. Tyle ze, zeby rozsadnie
inwestowac w sztuke, trzeba sie na niej choc
troche znac¢. A nas sztuka nie obchodzi - ani
w przestrzeni prywatnej, ani w publicznej. To,
o czym powinni wiedzie¢ wtodarze miasta
i panstwa to fakt, ze sztuka w przestrzeni pub-
licznej stuzy budowie wiezi spotecznych, po-
zwala sie utozsamiac z okreslonym miejscem,
budzi poczucie dumy, gdy kontakt z dzietem
jest tatwy i codzienny. Madra wtadza wie, ze
sztuka w przestrzeni publicznej to potencjat
kapitatu spotecznego, ale my przeciez jeste-
$my za biedni na kulture!

Nie doceniamy kultury, mozliwosci, ktére ze
sobg niesie, szczegdlnie w spotecznosciach
tak podzielonych, jak nasza. Wiedzieli o tym
nasi przodkowie, finansujac i rozwijajac kult
styngcych cudami obrazéw, do ktérych - co
bardzo podkreslam - przybywaty ttumy wier-
nych réznych obrzadkéw chrzescijanskich,
u nas na Podlasiu - katolikéw, prawostawnych,
unitow, ewangelikdw, a nawet muzutmandw
(w Rozanymstoku do wizerunku maryjnego
przychodzity oczekujgce potomstwa miesz-
kanki tatarskich wsi). | wcale nie byt to obyczaj
wyjatkowy.

Zmierzam do tezy o waznosci kultury pop-
artej badaniami naukowymi. Przedstawit je
David Landes, wybitny amerykanski historyk
i ekonomista, profesor Uniwersytetu Harvarda.
W jednej ze swoich ksigzek (w Polsce zostata
wydana pt. ,Bogactwo i nedza narodéw: dla-
czego jedni sg tacy bogaci, a drudzy tak ubo-
dzy”) napisat: ,Jesli historia rozwoju gospodar-
Czego czego$ nas uczy, to tego, ze o wszystkim
przesadza kultura”. Swiat, a my zawsze podaza-
lismy jesli nie za Francja, to za Stanami Zjedno-

czonymi, coraz bardziej odwraca sie od kultury
i zmierza ku pop-kulturze (lekkostrawnej pap-
ce 0 bardzo miernych walorach estetycznych
i poznawczych). Co powoduje, ze coraz bar-
dziej gtupiejemy.

Dlatego Biatystok przezywat okres szczyto-
wego rozkwitu w epoce witadania hetmana
Jana Klemensa Branickiego, bo magnat byt
niezwykle wrazliwy na sztuke, doceniat war-
tos¢ kultury i potrafit korzysta¢ z talentu ar-
tystow. Biatystok nie tylko stat sie waznym
osrodkiem sztuki, nie tylko goscit artystow
z roznych stron Europy, lecz takze przez cu-
dzoziemskich podréznikéw zostat uznany za
jedno z najbardziej czystych i uporzadkowa-
nych miast Rzeczypospolite]. Tylko czy my
umiemy wyciggac wnioski z historii?

Obraz Matki Bozej
Rézanostockiej,
fotografia archiwalna
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BIALYSTOK

Lokalne wojewodztwo

Gdy w sierpniu 1919 r. Biatystok, troche nie-
oczekiwanie, stat sie miastem wojewddzkim,
to zauwazalne byto to, ze w wielu dziedzinach
nie dorownuje Grodnu, nie wspominajac juz
o Wilnie. Tak byto miedzy innymi z kultura.
Wojewddzkie miasto nie miato teatru, mu-
zeum, publiczne] biblioteki. Podejmowane
w nastepnych latach wysitki, aby zmieni¢ ten
stan, albo konczyty sie fiaskiem, albo co najwy-
Zej osiggaty znaczenie wytacznie lokalne, nie
pretendujace do wojewddzkiego. Ciekawym
tego przyktadem byto ksztatcenie muzyczne,
ktorego poczatkdw w Biatymstoku mozemy
dopatrywac sie w ostatnich dekadach XIX w.,
kiedy to w Instytucie Panien Szlachetnie Uro-
dzonych ksztatcono dziewczeta na poziomie
uprawniajacym do podjecia nauki na poziomie
wyzszym. W1asnie z Instytutem zwiazana byta
Aleksandra Werderewska. Przypuszczalnie na
poczatku XX w. w swoim domu przy ulicy Mo-
nopolowej otworzyta Kursy Muzyczne, ktére
mozemy uznac¢ za pierwszg biatostockg szkote
muzyczna. W 1913 r. w sali Szkoty Handlowej

przy ul. Warszawskiej 63, Werderewska zorga-
nizowata koncert, na ktorym wystapili jej ucz-
niowie. To jedyny znany nam fakt o dziatalno-
Sci tej placowki.

Pod koniec wojny, w sierpniu 1918 r.,
a wiec jeszcze pod okupacja niemiecka, Ludo-
mir Chmielewski, wspierany przez Aleksandra
Szymulskiego, otworzyt w Biatymstoku szkote
muzyczna.

Ludomir Chmielewski urodzit sie w Bia-
tymstoku w 1866 r. Nie wiadomo gdzie uzyskat
wyksztatcenie muzyczne, niemniej w réznych
doniesieniach podawano, ze byt absolwentem
konserwatorium. Po studiach powrdcit do Bia-
tegostoku i od 1900 r. pracowat jako nauczy-
ciel muzyki i Spiewu w Meskiej Szkole Han-
dlowej. Jednoczesnie byt tez kapelmistrzem
w stacjonujacym w Biatymstoku 4 husarskim
mariupolskim putku generata- feldmarszatka
ksiecia Wittenszteina®.

Dziatalnos¢ zawodowg taczyt tez z  ak-
tywnoscig spoteczng. Od 1905 r. trwaty sta-
1 Sprawocznyj kaliendar, s. 162, 208




rania nad powotaniem w Biatymstoku To-
warzystwa Mitosnikéw Sztuki Dramatycznej
i Muzycznej ,Muza”. Oficjalnie organizacja
rozpoczeta swoja dziatalnos¢ w maju 1907 r.
Organizatorami i pierwszymi cztonkami zarza-
du ,Muzy” byli: Bolestaw Szymanski, Marian
Korycinski, Witold tuszczewski, Witold Wie-
czorek, Zygmunt Malinowski, Cieslinski, Bo-
lestaw Ruszczewski, Janiszewski i wtadnie Lu-
domir Chmielewski, ktéry objat kierownictwo
sekcji muzycznej. Przy ,Muzie” zorganizowat
60-osobowy chor mieszany i orkiestre. Jednak
po kilku miesigcach dziatalnosci ,Muza” zosta-
ta zlikwidowana przez Rosjan.

Po wybuchu wojny, Chmielewski wraz
z mariupolskim putkiem, w 1915 r. opuscit Bia-
tystok. Do rodzinnego miasta powrdécitw 1918
r. Wkrotce wstgpit do formowanego 4 Putku
Utanow Zaniemenskich, w ktorym byt kapel-
mistrzem. Jeden ze szwadronéw putku formo-
wany byt w Biatymstoku. We wrze$niu 1919 r.
wraz z putkiem znajdowat sie w okolicach Min-
ska. Wymieniony byt przy okazji dotgczenia do
jednostki szwadronu technicznego. Pisano, ze
,Szwadron doskonale wyekwipowany i wypo-
sazony, oraz pluton trebaczy, zorganizowany
przez kapelmistrza p. Chmielewskiego”.

Do Biategostoku powrdcit przypuszczal-
nie dopiero na poczatku 1920 r. W styczniu
Chrzescijanskie Stowarzyszenie Spozywcze
,Zjednoczenie” zorganizowato w sali Szkoty
Handlowej przy ul. Warszawskiej 63 zabawe
karnawatowa, na ktérej grata orkiestra 4 Putku
Utandw pod jego dyrekcja. Z ta orkiestra wy-
stapit tez w maju tego roku w Ogrodzie Miej-
skim.

W 1921 r. znalazt sie w gronie nauczycieli
powstatych we wrzesniu 1919 r. w Biatymsto-
ku meskiego i zenskiego Seminarium Nauczy-
cielskiego, w ktérych uczyt Spiewu i muzyki.
W szkotach tych prowadzit chéry, orkiestre
i zespot smyczkowy. Komponowat tez drob-
ne utwory orkiestrowe i choéralne. W 1924
r. orkiestra seminaryjna wykonata jego walca
,Powitanie wiosny”, a sekstet smyczkowy po-
loneza ,Mistrz Jankiel”?. Z kolei w 1926 r. chor
seminaryjny wykonat skomponowana przez
niego do stow Witadystawa Buchnera ,Elegie
o Zeromskim”. Interesujacy watek jego dziatal-
nosci pojawia sie w biografii Waleriana Batki
(1906-1947), znanego w miedzywojniu mu-
zykologa i folklorysty. Batko w 1921 r. prze-
niost sie z krakowskiego Seminarium Nauczy-
cielskiego do Biategostoku. Tu uzdolnionym
chtopcem zainteresowat sie wtasnie Ludomir
Chmielewski. Pod jego kierunkiem Batko za-
czat pisac piesni przeznaczone na chor z to-
2 Nowiny Biatostockie, 1924, nr 18, s. 3.

warzyszeniem orkiestry i podejmowat sie in-
strumentacji marszow na orkiestre deta. Jak
odnotowano ,za przyktadem Chmielewskiego
zaczat zbiera¢ piesni regionalne, doktadnie
opisujac ich rodowadd, okolicznosci zapisu i na-

Ludomir Chmielewski.
Okoto 1925 .

/e zbiordw Muzeum
Podlaskiego

w Biatymstoku.

Ludomir Chmielewski
w karykaturze Jozefa
Blicharskiego. Okoto
1925 r. Ze zbiorow
Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku.
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Janina Szymulska.
1920 r. Domena
publiczna.

zwiska wykonawcdw”. Po ukonczeniu nauki
w seminarium w 1927 r. Batko podjat prace
w Tomaszowie Lubelskim, a nastepnie w Lub-
linie. W tym czasie spotkat sie ponownie z ko-
lejnym nauczycielem biatostockiego Semina-
rium Jozefem Chmara, ktéry odegrat znaczaca
role w dokumentowaniu folkloru lubelskiego.
Ludomir Chmielewski uczestniczyt tez
w zyciu artystycznym Biategostoku. W 1922 r.
byt jednym z zatozycieli ,Kota Artystycznego”
dziatajacego przy Stowarzyszeniu Urzednikéw
Panstwowych w Biatymstoku. W grudniu tego
roku odnotowano, ze ,w patacu Branickich
pod kierownictwem znanego i zastuzonego
L. Chmielewskiego” urzadzony zostat koncert.
Wystapit na nim, zyskujac bardzo dobre opi-
nie, w trio w sktadzie - Zdzistaw Kisielewski
(wiolonczela), Aleksander Szymulski (skrzyp-
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ce) i Ludomir Chmielewski (fortepian). Ostatni
raz wspomniano o nim w maju 1928 r. gdy na
koncercie zorganizowanym w Seminarium Na-
uczycielskim wykonat kilka utworéw fortepia-
nowych Piotra Czajkowskiego.

Przypuszczalnie w 1928 r. Ludomir
Chmielewski przeniodst sie do Warszawy. By¢
moze wowczas podjat prace w renomowanym
warszawskim | Gimnazjum im. gen. Jozefa So-
winskiego Magistratu m. st. Warszawy. Zmart
w 1933 r.. W warszawskiej prasie ukazaty sie
po jego smierci nekrologi: ,Ludomir Chmielew-
ski. Artysta — muzyk, kapelmistrz, Nauczyciel
l-go Gimnazjum Magistratu m. st. Warszawy.
Emerytowany Nauczyciel szkét Srednich, b.
kapelmistrz IV Putku Utanow Zaniemenskich.
Zm. 8.01.1933. 66 lat”. Osobnym nekrologiem
zegnata zmartego dyrekcja | Gimnazjum im.
gen. Sowinskiego Magistratu m. st. Warszawy,
a w kaplicy gimnazjum odprawione zostato
zatobne nabozenstwo. Zostat pochowany na
Starych Powazkach.

Wspotpracujacy z Ludomirem Chmielew-
skim Aleksander Szymulski urodzit sie w 1866
r. w Annopolu. Odbyt studia uniwersyteckie,
zakonczone dyplomem z filologii niemieckie]
i klasycznej. W latach 1885-1887 ksztatcit sie
w warszawskim Instytucie Muzycznym w kla-
sie organdéw, a dodatkowo w 1890 r. uzyskat
w Instytucie dyplom kapelmistrza wojskowego.
Miat tez absolutorium w klasie skrzypiec. Oko-
to 1890 r. poslubit Marianne tagun i w 1892
r. w Warszawie urodzita sie im coérka Janina,
pdzniej znana aktorka i $piewaczka. W latach
1896-1897 prowadzit w Radomiu amatorska
orkiestre symfoniczng Kota Muzycznego. Od
1902 r. pracowat tez jako nauczyciel muzyki
w Radomiu. Tam tez byt dyrygentem orkiestr
wojskowych. W latach 1907-1908 byt dy-
rektorem todzkiego Rzemieslniczego Towa-
rzystwa Spiewu Chéralnego ,Lira’, w ktérym
prowadzit chér mieszany. W 1908 r. byt juz
w Biatymstoku. W tym samym roku przyjechat
na koncert do todzi z orkiestrg stacjonujace-
go w Biatymstoku 64 Kazanskiego Putku Pie-
choty. Nie udato sie ustali¢ szczegdtow jego
dalszego pobytu w Biatymstoku. Przypuszczal-
nie przebywat w miescie do wybuchu wojny.
W 1916 r. jego cérka Janina Szymulska prze-
jawiata pewng aktywnos¢ w biatostockim To-
warzystwie Dobroczynnosci. Po odzyskaniu
niepodlegtosci w kwietniu 1919 r. wystapita
na koncercie charytatywnym, ktory odbyt sie
w teatrze Palace. Spiewata pieéni Fryderyka
Chopina, Ignacego Jana Paderewskiego, Mau-
rycego Moszkowskiego i Stanistawa Moniusz-
ki. Po tym wystepie pisano, ze ,Jej dosc czeste
wystepy na cele dobroczynne przyczynity sie
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znacznie do zainteresowania sie dziedzing ar-
tystyczng. Dzieki sympatycznej artystce zaso-
by instytucji dobroczynnych znacznie sie za-
sility”. W maju tego roku ponownie $piewata
na koncercie, z ktérego dochéd przeznaczony
byt na pomoc dla biednych dzieci. Gdy w lipcu
1919 r., z inicjatywy biatostockiego organisty
Andrzeja Matulewicza, powstato w Biatymsto-
ku Koto Spiewacze, to Janina Szymulska zosta-
fa jego wiceprezeska.

Aleksander Szymulski od listopada 1919
r. byt nauczycielem w Zenskim Gimnazjum Pan-
stwowym im. ks. Anny z Sapiehdéw Jabtonow-
skiej i w Meskim Gimnazjum Panstwowym im.
kréla Zygmunta Augusta. W nastepnych latach
uczyt juz tylko w Gimnazjum Meskim, w kto-
rym prowadzit chér i orkiestre. Byt aktywnym
artystg, stosunkowo czesto wystepujacym
badZ jako solista skrzypek lub w trio razem
z Ludomirem Chmielewskim i Zdzistawem Ki-
sielewskim. W 1925 r. byt jednym z zatozycieli
Stowarzyszenia Mitosnikow Sztuki i Estetyki
,2Harmonia” w Biatymstoku. Zwigzany byt tez
z ,Ogniskiem Kolejowym”, w ktérym w 1925 r.
zorganizowat choér. Ostatnia wzmianka o nim
pojawita sie w grudniu 1930 r. kiedy to na
zorganizowanym w sali Gimnazjum Meskiego
koncercie orkiestra szkolna pod jego dyrek-
Cja ,odegrata piekne utwory”. Przypuszczalnie
w 1931 r. przeniost sie do Warszawy. Zmart
w 1938 r. W nekrologu zamieszczono infor-
macje, ze ,Aleksander Szymulski artysta mu-
zyk, profesor Panstwowego Gimnazjum im. St.
Augusta [sic] po dtugich i ciezkich cierpieniach
zmart 4 marca 1938 r. przezywszy lat 72”. Po-
chowany zostat na Powazkach.

Zatozona przez Ludomira Chmielewskie-
go i Aleksandra Szymulskiego szkota muzyczna
nie wyszta, jak sie wydaje, poza sfere organiza-
cyjna. Niemniej byta pierwsza préba nadania
Biatemustokowi pewnego znaczenia kulturo-
twérczego.

Kilka lat pdZniej, zastuzony dla polskie-
go szkolnictwa muzycznego, muzykolog i pe-
dagog Janusz Miketta, otwierajagc w 1927 r.
dyskusje nad przysztym ksztattem systemu
ksztatcenia muzycznego, na famach ,Muzy-
ki” dokonat bilansu szkolnictwa muzycznego
w Polsce. Z jego statystycznych zestawien na
rok szkolny 1926/1927, wytaniat sie niezbyt
korzystny obraz Biategostoku. Gdy przeliczyt
liczbe ucznidw w miastach, w ktérych dziataty
szkoty muzyczne, przyjmujac wskaznik na 10
tysiecy mieszkancow, to Biatystok znalazt sie
na ostatnim miejscu z 4 uczniami. Na czele byt
Lwow z 86 uczniami. W $rodku listy uplaso-
wato sie Wilno z 32 uczniami i Grodno z 15.
W zestawieniu obejmujacym liczbe szkét, Bia-

tystok z 2 szkotami sklasyfikowany zostat ra-
zem z Bydgoszczg, Drohobyczem, Katowicami,
Kielcami, Radomiem, Stanistawowem i Stry-
jem. W tym zestawieniu przodowata War-
szawa z 21 szkotami. W Wilnie byty 3 szkoty,
a w Grodnie 1. Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze
J. Miketta w Biatymstoku przyjat istnienie 2
szkdét, nie wnikajac w ich faktyczng dziatalnosc.
W pazdzierniku 1926 r. w Biatymstoku dopie-
ro rozpoczynata rekrutacje Szkota Muzyczna
im. F. Chopina Zofii Michatowskiej-Wolanskiej,
podobnie jak filia Wyzszej Szkoty Muzycznej
im F. Chopina w Warszawie. W przypadku tej
drugiej placéwki nie ma zadnych danych, ze
prowadzita regularng edukacje.

Janusz Miketta. Okoto
1930 r. Ze zbiordow
Narodowego Archiwum
Cyfrowego.
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1.

,Nalezy zna¢ to zycie [...] dla lepszego zro-
zumienia autoportretéw Rembrandta” Tak
w szostym akapicie, czyli wtasciwie na po-
czatku medalionu ,Rembrandt w miniaturze”,
rozpoczyna Gustaw Herling-Grudzinski swdj
szkic ‘analizujacy’ jego geniusz. Sporo z tej gory
lektur o zyciu i tworczosci autora ,\Wymarszu

btogostawiona chwilo

kiedy usmiecha sie niesmiato
zycie

Janusz St. Pasierb, szansa

Jego zycie wciqz jest w grze...
Marcel Proust

Wszystko tu jest stare, mieszczanskie, ciasne,
ruchliwe, ttoczne, zydowskie, nawet poza
dzielnicq Zzydowskq [...] a jednak malownicze,
i to bardziej przez swojq intymnosc

niz przez swoj wysglad zewnetrzny.

E. Fromentin, Mistrzowie dawni

strzelcéw” przesledzitem z otdwkiem w reku.
Ale tylko 6w medalion Herlinga o Rembrand-
cie czytatem wielokrotnie, i tylko pierwszy raz
z ofdwkiem w reku. Za kazdym nastepnym
razem zbyt silnie dziatata na mnie wizja au-
torska Smierci malarza - zeby bawi¢ sie w uzu-
petnianie podkreslen, co mi sie zdarza - ktora
dokonuje sie podczas malowania ostatniego
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autoportretu, jakg przedstawia w swoim szki-
cu polski pisarz. llekro¢ czytam trzy ostatnie
akapity, widze i czuje ,zwisajace nad miastem
chmury i duszno$¢” Amsterdamu. Mam prawie
tyle lat, co umierajgcy malarz... Powinnismy
pamietac¢ jednak, ze wszystkich najblizszych
dane mu byto pozegnac za swego zycia. Na osi
czasu widac to najlepiej: mozna sprobowac to
wyobrazi¢, ze sg zapisane na tasmie filmowe;j,
i ze ogladamy wybrane ujecia, kadr po kadrze.
Najpierw umiera mu ojciec (1630) - w nastep-
nym roku (1631) przeprowadza sie z Lejdy do
Amsterdamu, w ktérym zamieszkuje w domu
marszanda van Uylenburgha - w 1633 zare-
cza sie z Saskia, $lub ma miejsce rok pozniej
(1634), dom przy Brestraat kupuje w 1639
(ma woweczas 33 lata, a Saskia niecate 22: jest
starszy od swojej zony ponad 10 lat). W tym
domu Saskia rodzi troje dzieci, lecz one umie-
raja (Rombertus - Cornelia - druga Cornelia),
w 1640 r. umiera matka Rembrandta - Neel-
tgen Willemsdochter van Zuijtbrouck, nastep-
nie na Swiat przychodzi Titus (1641), ale pot
roku po jego urodzeniu (1642) umiera Saskia,
prawdopodobnie na gruzlice. Nastepnie ma
miejsce kilkuletni romans z opiekunkag malut-
kiego synka, nieszczesng Geertije Dircx, za-
konczony tragicznym finatem (kobieta umrze
w domu dla obtakanych). Z kolei druga stuzaca,
Hendrickje, staje sie kim$ wiecej niz opiekunka
i kochanka, w 1654 r. z ich zwiazku przyjdzie
na $wiat dziewczynka. W 1656 r. malarz ogta-
sza sie bankrutem, w 1663 r. najpierw umiera
Hendrickje, pdzniej jedyny syn Titus. W 1661
r. odchodzi Hendrick van Uylenburgh, sasiad,
marchand i promotor malarza. Rembrandt
umiera 4 pazdziernika 1669 r. w matym do-
mku w dzielnicy Rozengracht, gdzie mieszka
z 15-letnig Cornelig, swoja corka ze zwiagzku
z Hendrickje. Ona to wtasnie w szkicu Herlinga
znajduje wieczorem ojca wyciaggnietego ,wiel-
kim cielskiem na ptask twarza do ziemi’, ktéry
,potracit sztalugi”, a te ,upadty na niego w ten
sposéb, ze zaczety autoportret nakryt mu tyt
gtowy”. Ptaczac ,usituje na prézno odwrécic
zwtoki ojca na wznak.”

2.

Ale nim do tego dojdzie, kariera Rembrand-
ta w Amsterdamie w sensie artystycznym na
dobre przyspiesza w 1640 r. - od przyjecia
zamowienia na stworzenie portretu grupowe-
go jednego z oddziatéw milicji obywatelskiej.
W  otrzymaniu tegoz zlecenia posredniczy
marchand van Uylenburgh, a obraz zosta-
je ukoriczony w 1642 r. Nalezy pamietac, ze
wczesniej malarz dat sie pozna¢ w miescie jako
autor portretu grupowego pn. ,Lekcja anato-
mii doktora Tulpa” (1632). Dzieto to ukazuje

publiczng sekcje zwtok, podczas ktorej medyk
na uzytek widzow objasnia szczegoty anato-
miczne ludzkiej reki. Oprécz znajomego mar-
chanda waznym posrednikiem w zdobywaniu
intratnych zlecern byt humanista-dyplomata
Constantijn Huygens, dzieki ktéremu malarz
zawdzieczat wysokie notowania na dworze
oranskim. Skad pod koniec lat trzydziestych
otrzymywat zamodwienia na obrazy o tematyce
biblijnej od éwczesnego namiestnika Holan-
dii, ksiecia Henryka Oranskiego. Za co malarz
odwdzieczyt sie swemu protektorowi dwo-
ma obrazami po obnizonej cenie. Dzisiejszy
SWymarsz strzelcéw” pierwotnie nosit tytut
SWymarsz kompanii strzelcow kapitana Fran-
sa Banninga Cocga”, bo wtasnie taki nadat mu
Rembrandt. Za to zamdwienie malarz zainka-
sowat 1600 guldendéw - po okoto sto gulde-
now od twarzy - okoto, bo w zaleznosci od

pozycji na obrazie ptacono mniej lub wiecej,

W tekscie wykorzy-
stano reprodukcje
obrazéw

i grafik Rembrandta
Harmenszona

van Rijna dostepne
w domenie publicz-
nej.

<
Saskia z czerwonym
kwiatem, 1641

|
Tytus za pulpitem (ew.
Tytus jako uczen), 1655

VAINLZS



Autoportret, 1639

Autoportret
trzydziestoczteroletniego
artysty, 1640

najwiecej zaptacili wyrdznieni na pierwszym
planie oficerowie: kapitan Cocq (ten po lewe;j,
przepasany czerwong szarfg) i porucznik van
Ruytenburgh (ten po prawej). Tylko dobosza
zwolniono z wniesienia opfaty, gdyz zostat wy-
najety przez kompanie. W dzisiejszym ksztatcie
na obrazie widoczne sg 24 osoby (tyle moge
sie doliczy¢), ale tylko 18 z nich byto cztonkami
kompanii gwardii miejskiej, pozostate 6 posta-
ci autor dzieta domalowat wedtug wtasnego
uznania (wszystkie na drugim i dalszym planie,
m. in. dzieci, niskg kobiete-maskotke kompanii
opromieniong $wiattem z kogutem przytro-
czonym do boku i posta¢ karta oraz psa - dwie
pozostate postaci sg trudne do blizszej iden-
tyfikacji). Legenda miejska gtosi, ze gildia ar-
kebuzerdw, czyli kompania muszkieteréw nie
byta zadowolona z realizacji zamowienia (cho¢
pono¢ sam kapitan Cocq byt zadowolony
i dlatego zlecit wykonanie kopii dzieta). Z ko-
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lei niejaki Filippo Baldinucci (zyjacy w tamtych
czasach biograf i historyk sztuki) odnotowat, iz
Rembrandt tym dzietem ,zyskat imie tak wiel-
kie, ze lepszego nie zdobyt sobie nigdy zaden
artysta w tych krajach.” Obraz najpierw trafit
do wielkiej sali bankietowej Kloveniersdoelen
(nad rzeka Amstel), a dopiero w 1715 r., po
ponad 70. latach (po przycieciu lewej strony
obrazu o 60 centymetréw, co ‘kosztowato’
zniknieciem trzech postaci), decyzja gminy
Amsterdam przeniesiono go do ratusza na
Placu Dam. Jak oceniali dzieto zamawiajacy
i dbwczesna opinia publiczna, trudno ustali¢
jednoznacznie. Z kolei jak oceniali i oceniajg
dzieto inni artysci, krytycy sztuki oraz rozni
pasjonaci malarstwa - ta debata trwata przez
lata i wieki, i trwa do dnia dzisiejszego. Z nowa
sitg rozgorzata wspoétczesnie, kiedy przy po-
mocy 100-megapikselowe] kamery Hasselblad
H6D 400 MS i zespotu fotografow stworzo-
no wersje cyfrowg zawierajgcg 717 miliardéw
pikseli. Dla mnie to wielko$¢ kosmiczna, nie-
mozliwa do wyobrazenia. Nawet nie jestem
pewien, czy ostateczny rezultat chciatbym
zobaczy¢. Cho¢ fizycznie pono¢ mozna zoba-
czy¢ na stronie internetowej muzeum Rijks.
Jednak nie zagladatem, nie sprawdzatem, nie
jestem ciekaw. Bo jak to zobaczy¢? Od 1885 r.
dzieto prezentowane jest w galerii honorowej
w amsterdamskim Rijksmuseum - ale miasto
nadal pozostaje wtascicielem obrazu. W Rijks
widziatem ten obraz wielokrotnie. Za kazdym
razem onie$miela mnie jego potega - ta wiel-
koé¢ (363 x 437 cm) tak niepodobna do in-
nych prac Rembrandta! [Wedtug Zrédet muze-
alnych: waga ptotna bez ramy wynosi 170 kg,
z ramg 337 kg (sic!)]. Przeciez takie wielkosci
ptocien to byta domena Rubensa! Wiec cos
takiego mogt namalowac¢ tylko mtody Rem-
brandt, ktory woéwczas jeszcze miat ambicje
rywalizowac¢ z mistrzem z Antwerpii, z jego
obrazami sufitowymi! | ten obraz w zyciu Rem-
brandta, jak sie wydaje, zmienit wszystko, albo
prawie wszystko, na dtugi czas, na lata zycia
i tworzenia w domu przy Brestraat (przypomi-
nam: 1639-1658) z pewnoscia.

Ten dom, przed ktérym prawdopodobnie Rem-
brandt malowat ,Wymarsz strzelcow”?, nie byt
jaki$ szczegdlny, nie wyrdzniat sie sposrod in-
nych domow na tej ulicy czy w tym kwartale
budynkéw. Wyrdzniato go wnetrze, a w za-
sadzie jedno pomieszczenie - gabinet osob-
liwosci z ,wtasnymi starozytnosciami” malarza,

1 Informacje te (i inne w czesci poczatkowej) podaje za
A. Janiszewska-Cardone, historyczkg sztuki, kurator-
ka i kustoszka w Muzeum Narodowym w Warszawie,
autorka podcastu Otulina_o_sztuce, wspotautorka
albumu ,Rijksmuseum w Amsterdamie” (Wyd. Arkady
2024).
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czyli kolekcja pieknych réznosci, o ktorych
juz wspominatem. Te trofea kupowat na stra-
ganach u antykwariuszy. Byty to czesci zbroi,
muszkiety, egzotyczna bron, hetmy, japonskie
noze, strzaty, lance, halabardy, szpady, szable,
futra, zdarte kotnierze, zawoje-turbany, dro-
gie tkaniny i kamienie, perty i stare narzedzia,
ktére gromadzit w tym gabinecie. Stuzyty mu
jako rekwizyty w obrazach o tematyce przede
wszystkim biblijno-historycznej, ale réwniez
mu wspotczesnej. Wystarczy rzut oka na ,Je-
remiasza optakujgcego zburzenie Jerozolimy”,
,Uczte Baltazara”, ,Sprzysiezenie Claudiusa Ci-
vilisa”, czy \Wymarsz strzelcow” wiasnie.

3.

W  mtodzienczym eseju Marcela Prousta
o Swiecie przedmiotow w malarstwie Chardi-
na, o jego martwych naturach, i o kontempla-
cyjnym charakterze tworczosci Rembrandta,
drugi rozdziat, wtasnie o Holendrze, rozpo-
czyna sie zdaniem: ,Nie przekraczajmy progu
Rembrandta”. Czy w sensie $cistym Proust nie
przekracza tego progu? Czy to moze suge-
rowac, zebysmy nie byli zbyt ciekawscy i nie
prébowali podglada¢ kogos, kto tego sobie
nie zyczyt? Uwagi Prousta dotyczg wedréw-
ki $wiatta w ,Dwoch filozofach” i "Dobrym
Samarytaninie”. | mysl, ktéra moim zdaniem,
otwiera widzenie sztuki Rembrandta zgodnie
z intencja samego malarza: ,U Rembrandta
przekroczona zostanie sama rzeczywistosc.)
Bo z te] wtasnie mysli wynika, nadal moim zda-
niem, zamieszczona przestroga dla piszacych
o malarstwie: ,ze piszg od rzeczy o malarstwie,
ze wciskajg w obraz cos$, o czym sami malarze
nigdy by nie pomysleli, aby to tam umiescic¢.
Czy modny dzisiaj wsréd psychologow i wy-
wiadowcow skaning osobowosci (nazywany
potocznie ,skanerem osobowosci”) swoich
pacjentow-podejrzanych, bytby wtasciwy wo-
bec autora ,Wymarszu strzelcéw”? Nie bede
ich nasladowat, bo to nie przystoi amatorowi
intelektualnych przygod. Sg wytrawniejsi de-
tektywi. Zostawiam to im. Nic im jednak nie uj-
muje, tez poszukuja prawdy, takze majg pasje
(jakze wytarte stowo!). Czytam ich, zdarza sie,
ze podziwiam, czesto korzystam z ich pracy.
Co mam na mysli? Otdz, pojawiajg sie wspot-
czesnie opinie, nawet wsrdod wybitnych ba-
daczy dziet Rembrandta, ze malarz nie kochat
Saskii, ze byt wobec niej uczuciowo obojetny,
ze mogt mie¢ do zwiagzku z nia tylko podejscie
biznesowe. Ale czyz taka opinie moga formu-
towa¢ ludzie darzacy sympatig (czy sympatia
to obowigzek?) tego zapewne trudnego czto-
wieka, obmawianego o skapstwo i chciwosg,
i krytykowanego za rozrzutnosc¢ jednoczesnie,
w koncu przeciez tylko hardego syna mty-

narza, ktory ani razu nie byt nawet w Italii,
prawda? Wspotczesne ,okulary” maja z regu-
ty ostrzejszy zoom, przeszywaja na wylot nie
tylko ptdtna, bo widza lepiej, czyli sg bardziej
,bezwzgledne” w ujawnianiu tej ,ostatecznej”
prawdy. [ - | nic z tymi obiektywistami nawet
Ty, Mistrzu nie poradzisz! Ta ich pewno$¢ po-
zostanie juz na zawsze w obrebie twego gar-
batego cienia - wszak pokazates prawdziwego
siebie w autoportretach, a cienie kochates.]
Zyjac w tym duzym domu Rembrandt stworzyt
autoportrety wysmienite, cho¢ zupetnie inne
niz te z ostatniego pieciolecia przed $miercig
(Smiejacego sie bezzebnego starca!), powsta-
te juz pod innym adresem. Nie jest tez tak,
ze musze by¢ w kontrze wobec takiego znaw-
cy Rembrandta, za jakiego uznaje Herlinga
- nie mam takich ambigji - i nie jest tez tak, ze-

Mtoda kobieta w tozku
(prawdopodobnie
Geertje Dircx), ok. 1647

<
Portret Hendrickje
Stoffels, 1658

VAN



Zamieszczone zdjecia
pochodzg z archi-
wum autora.

| 4

Dom Rembrandta,
sypialnia gospodarzy
domu

v

Dom Rembrandta,
duze studio, pracownia
malarza

bym chciat sie z nim poréwnywac. Zasadniczo
zgadzam sie z nim, ze mistrzowskim osiggnie-
ciem jego palety sg wtasnie autoportrety - i to
witasnie w nich zawart swoje sekrety, ludzka
stabosé¢, bezwzglednos¢ przemijania i pro-
by przeciwstawienia sie jego naturze. Jednak
w innych pracach - do czego jeszcze
wroce - takze dostrzegam to ,cos”, co nie po-
zwala mi by¢ obojetnym wobec ich tajemnicy,
piekna i mistrzostwa.

Jako sie rzekto, Proust rzeczywiscie nie prze-
kracza progu (w tym esejul), poza ktorym
czutby sie moze nieproszony albo zwyczajnie
zawstydzony, gdyz sam nie lubit by¢ 'nadpro-
gramowo' podgladany. W swoim monumen-
tum (W poszukiwaniu straconego czasu”)
odstonit oczywiscie siebie, ale pokazat tyle
‘tylko’, ile uznat za istotnie wazne ze wzgle-
dow artystycznych. Faktem jest, ze nie do-
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czekat sie, nie zostat poddany pokusie, ktérej
ulegaja widzowie od 1911 r. Museum Het
Rembrandthuis, mieszczace sie w dawnym
domu artysty, zostato otwarte dla publicznosci
wiasnie w tym roku. Wydaje sie, ze dziatalnosc
muzeum jest skoncentrowana na prezentacji
twdrczosci graficznej Rembrandta. Pono¢ po-
siada kolekcje niemal wszystkich rycin wyko-
nanych przez mistrza (osobiscie rytowat 314
akwafort). Ale nie da sie ukry¢, ze poza tym
zadaniem, wspoétczesni gospodarze miejsca,
zgodnie z duchem czaséw, odstaniajg tyle
z zycia domu artysty, ile dzisiejszy liberalno-
-mieszczanski duch pozwala. Czy tak-za wiele?
Stato sie, przekroczytem ten prog i juz nie cof-
ne swoich krokéw. Ruszytem jakis czas temu,
przekroczytem goscinny prég domu-pracowni
graficznej. | w sensie przenosnym, i w sensie
dostownym. Sktamatbym, gdybym zaprzeczyt,
ze to nie wizyta w domu artysty byta tym naj-
wazniejszym asumptem, by ‘wréci¢, po latach
ogladania dziet w réznych muzeach, ‘wrécic’
do Rembrandta. Trzeba mi byto zagladna¢ do
tego muzeum - domu artysty, zeby sprébo-
wac odczyta¢ w sobie, co przez te wszyst-
kie lata 'mowit On mi’ i 'mowi’ takze dzisiaj.
Czy w 2024 r. Proust przekroczytby razem
z nami prog tego domu? Nie mam watpliwosci,
ze z tej mozliwosci by skorzystat. Zbyt mocno
Rembrandt w nim rezonowat, by odmowit so-
bie tej okazji... Zwtaszcza podziwiat ztozonos¢
Wymarszu  strzelcow”... w  przeciwienstwie
do Euegne Fromentina, ktoéry temu ,chaoso-
wi” przeciwstawiat ,Syndykéw” jako dzieto
doskonate.

4,

Warto wiedzie¢, ze prowincje Niderlandéw
zjednoczyty sie w 1609 r. po trzydziestoletniej
wojnie z Hiszpanig. Powstato mate panstwo,
ktére nieustannie musiato walczy¢ z morzem.
To wtasnie morze wymusito na kraju lezacym
ponizej niego, by sta¢ sie mocarstwem w ry-
botowstwie, handlu i wyprawach wielkich Za-
glowcow do Afryki, Azji i Ameryki. To sprawito
ze Amsterdam, w stosunkowo krétkim czasie,
stat sie stolica swiatowych finanséw i najwiek-
szym miastem Europy. To tutaj wynaleziono mi-
kroskop i rozpoczeto jego produkcje. Nastgpit
rozwdj uniwersytetdw i nauki, a sprzyjat temu
liberalny klimat, ktory dotyczyt nie tylko wolne-
go handlu, ale rowniez polityki i religii. Pojawili
sie filozofowie Zle widziani w innych czesciach
Europy, tacy jak René Descartes, John Locke
i Baruch Spinoza, ktérzy tu publikowali swoje
traktaty. Rotterdam stat sie najwiekszym por-
tem Europy, a Lejda stata sie znaczacym osrod-
kiem uniwersyteckim. Wszystko to wydarzyto
sie w pierwszych szesciu dziesiecioleciach XVII
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wieku. Ten okres Holendrzy nazywaja Ztotym
Wiekiem. W tym okresie Niderlandy staty sie
krajem miast. Zdaniem Johana Huizingi kultura
holenderska jest z ducha i materii mieszczan-
ska. Od tamtych czaséw do dzisiaj dominuja
wsrodd Holendrow cnoty mieszczanskie - pro-
stota, rozsadek, umiar, ostroznos$¢, pracowi-
tos¢, zapobiegliwos¢, wytrwatosé, wreszcie
pomystowos¢. Cechy niezbedne by poskromic
Morze Poétnocne, zalewajace ,ziemie ponizej”,
licznymi groblami, kanatami, tamami i sluzami,
by da¢ moc kotom wodnym i turbinom wiatro-
wym w mtynach zbozowych, a takze napedzad
pompy osuszajgce poldery (tereny depresyjne).
Ten nardod skromnych, oszczednych, statecz-
nych i wstrzemiezliwych mieszczan na religie
panstwowa wybrat kalwinizm, czyli religie pro-
testancka, w ktorej kultywuje sie ciezkg prace
oraz pielegnuje sie czystos¢ duchowa i do-
bre obyczaje. Te prostote i brak wyszukanych
ozdobnikéw dekoracyjnych wida¢ w powsta-
tych wowczas domach, gmachach publicznych
i kosciotach. Poza tym liczyta sie oszczednosc
i funkcjonalnos$¢. Budowano z cegty, bo byta
tansza od drewna i stosunkowo lekka, i kamie-
nia, bo nie podlegat odksztatceniom. Z cegty
i kamienia byt tez zbudowany dom Rembrand-
ta, ktéry powstat w 1606, a malarz kupit go
w 1639 r. i mieszkat w nim do 1658 r., 0 czym
juz wspominatem. Po licytacji kamienicy dom
zostat znacznie przebudowany, przez kolej-
ne setki lat mieszkato w nim wiele rodzin. Az
w koncu byt w tak ztym stanie, ze w 1906 r.
nadawat sie jedynie do rozbidrki. Jednak wta-
dze miasta Amsterdam wtasnie wtedy posta-
nowity wykupi¢ od ostatnich wtascicieli ka-
mienice i dokonac remontu. Restauracja domu
Rembrandta trwata cztery lata iw 1911 r. ot-
warto muzeum.

5.

Na parterze - zazwyczaj dos¢ wysokim - ho-
lenderskiego domu znajdowaty sie dwa ro-
dzaje pomieszczen: pokdj frontowy (dzienny,
bedacy troche przedtuzeniem ulicy, ale repre-
zentacyjny), gdzie zatatwiano interesy, i pokoje
tylne (codzienne i nocne), czyli kuchnia, jadal-
nia i sypialnia. Parter byt krélestwem rodzi-
ny, w ktérym odbywata sie praca kobiet pod
kierunkiem zony gospodarza domu, podczas
gdy na pierwszym pietrze - jak w przypadku
domu Rembrandta - znajdowaty sie cztery po-
mieszczenia: przedpokdj, duze atelier artysty,
mata pracownia oraz gabinet osobliwosci. Na
poddaszu byty boksy adeptéw rysunku i sztu-
ki graficznej. [Sic!] W catej kamienicy nie byto
tazienki ani ubikacji. Stosowano nocniki, a ich
zawartosé wylewano do kanatéw. Co powo-
dowato, jak tfatwo sie domysli¢, nieprawdopo-

dobny dynks. Ale Holendrzy nie byliby soba:
kanaty co jaki$ czas czyszczono, drewnianymi
kontenerami usuwano nieczystosci, a nastep-
nie kanaty ptukano. W niektorych miastach ten
zwyczaj przetrwat do lat 50. XX wieku! Okien
w kamienicy byto dos$¢ sporo, co pozwalato
dociera¢ dziennemu Swiattu w gtgb waskich
pokoi i korytarzy. W uzyciu byty zaluzje i story.
Okna byty wykonane z drewna - goérne cze-
$ci okien byty zamontowane na state, a tylko
dolne mogty by¢ otwierane. Przynaleznosc
do cechu, w zaleznosci od miast, zaznacza-
no tzw. wywieszka, czyli w widocznym miej-
scu byt umieszczony symbol nozyc na domu
krawca, piec na domu piekarza, czy wtasnie
maska lub wieniec laurowy na domu artysty.
U szczytu fasady umieszczano postac¢ ludzka
i kamienng tablice z alegorycznym mottem.

Dom Rembrandta,
sypialnia gospodarzy
domu
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Dom Rembrandta,
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Poza tym domy nie posiadaty zadnych innych
ozddéb. Miaty by¢ funkcjonalne: o czym najle-
piej moze $wiadczy¢ zamontowany na czubku
szczytowej Sciany wspornik z hakiem, uzy-
wany do wciggania ciezkich przedmiotow -
w tym mebli - na wyzsze pietra. Zima, ale tez
w chtodne, deszczowe dni wiosenno-jesienne,
palono w specjalnych piecach - co byto rzad-
koscig - przede wszystkim torfem. Najczescie]
torf spalano w duzych garach, co ograniczato
naptyw ciepta, powodujac jednoczesnie obec-
nos¢ dusznego zapachu. Drewna opatowego
w Holandii byto mato, poza tym byto wyjat-
kowo drogie. Wiec najczestszym wyjsciem
w zimne dni byty warstwy grubych ubran, kté-
rymi ratowali sie Holendrzy. ,Mezczyzni nosili
pot tuzina kamizelek, kilka par spodni i ciezkie
peleryny; kobiety pod spddnicami miaty az
szes¢ halek. W efekcie nie bardzo dobrze ro-
bito to ich figurom, ale czesSciowo przynajmniej
ttumaczy pekaty wyglad mieszczan i ich zon
na owczesnych portretach.”? Mieszkancami
takich domdéw najczesciej byta para dorostych
i ich dzieci. Stuzby nie byto za wiele, gdyz nie
pochwalano takich fanaberii w protestanckim
spoteczenstwie. Rembrandt, po $mierci zony
i z matym synkiem, byt zmuszony zatrudnic¢
pomoc do dziecka, bo sam zwyczajnie by so-
bie prawdopodobnie nie poradzit. Stad w jego
domu najpierw pojawia sie bezdzietna wdowa
Geertje Dircx, ktora przez pierwszych szes¢
lat opiekowata sie matym Titusem, a po za-
wiedzionych nadziejach kochanki na obieca-
ne zamazpojscie, i po wieloletnich procesach
z Rembrandtem, trafia na pie¢ lat do wiezie-

2 Wiedze o zyciu Holendréw w swoich miastach i do-
mach w XVII wieku zawdzieczam dwém ksigzkom:
P. Zumthor, Zycie codzienne w Holandii w czasach
Rembrandta (Wyd. PIW 1965); W. Rybczynski, Dom.
Krétka historia idei (Wyd. MARABUT 1996).
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nia, a po przedwczesnym zwolnieniu trafia
do przytutku dla umystowo chorych. Malarz
w poczuciu wyrzadzonych krzywd, ptacit jej
roczna pensje i przysadzone ‘alimenty’ za obie-
canki wspodlnego zywota. Rozpad zwigzku byt
wynikiem pojawienia sie w domu Rembrandta
mtodej gospodyni, Hendrickje Stoffels, ktdrg
malarz wyraznie faworyzowat. W romantycz-
nej legendzie o romansach malarza po Smierci
Saskii zapisze sie zta Geertje i dobra Hendri-
ckje.

6.

Whetrza mieszczanskich domow byty urza-
dzane podobnie, cho¢ szczegdlnie: nadwyzki
dochoddéw inwestowano w zakup obrazow,
w ktérych Holendrzy gustowali, oraz luster,
map, ale tez drewnianych mebli - szaf, kre-
denséw, skrzyn i szafek, w ktorych przecho-
wywano posciel, obrusy, srebra, krysztaty
i porcelane z Delft i Chin. Sciany bardzo rzad-
ko tapetowano, bo pokoje nie miaty sprawiac
wrazenia przepychu. Domy byty wyjatkowo
czyste, podobnie zreszta jak ulice, gdyz pro-
testanci mitowali porzadek wedtug zasady, ze
czystos¢ przybliza do Boga. Cho¢ z higieng
osobistg bywato réznie! W tych domach nie
byto tazienek, ale mycie i szorowanie wszyst-
kiego wokot trwato nieustannie. Obsesja czy-
stosci holenderskich domoéw, w ktorych moz-
na jes¢ z podtogi, przetrwata w legendzie do
dzisiejszych czasow. Z kurzem walczono jak
z najwiekszym wrogiem! Jednak nie obeszto
sie bez serii epidemii w Amsterdamie (1620-
26) i Lejdzie (1635), ktore przyniosty masowe
zgony, idace w dziesiatki tysiace. Zycie domo-
we rodziny gtownie przebiegato na parterze.
Kuchnia byta pomieszczeniem najwazniej-
szym. Podtogi byty marmurowe, czesto tez ka-
mienne z prostym wzorem - kwadratowe ptyt-
ki w kontrastowych kolorach utozone w karo.
Na poczesnym miejscu stat stot, wokodt przy
Scianach staty meble z obrusami, porcelang
i wszelakim srebrem, a naczynia stotowe -
miedziane i mosiezne, wyczyszczone na btysk,
wisiaty na $cianach. Waznym elementem
kuchni byty piece kuchenne z duzym paleni-
skiem i piekarnikiem. Zlew byt miedziany albo
marmurowy. Wode dostarczano w pojemni-
kach z przydomowych studni (w domu Rem-
brandta studnia byta zamontowana w kuchni
przy zlewie). Pan maz przy stole - obowigz-
kowo w kapeluszu na gtowie! - mogt jedynie
‘zarzadzi¢’ wspolng modlitwe przed jedzeniem.
Wazne! Stuzba spozywata positek przy jednym
stole ze swoim panstwem. Zyciem domowym
pod kazdym wzgledem - wychowywaniem
pociech, gotowaniem, sprzataniem, robieniem
zakupow - dyrygowata zona. To ta rola spra-
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wita, ze domy holenderskie byty oaza zycia
osobistego i prywatnego ich mieszkancéw.
Teraz moze staje sie bardziej zrozumiate, dla-
czego kobieta w XVIl-wiecznym malarstwie
holenderskim stata sie centralng postacia,
czesto pracujgca samotnie, dziet malarskich.
Wystarczy przyjrze¢ sie portretom kobiecym
autorstwa Rembrandta, Vermeera czy Pietera
de Hoocha. Drugim waznym pomieszczeniem
parteru byta sypialnia-alkowa, w ktérej znajdo-
wato sie t6zko z baldachimem, umieszczone
w kacie za drzwiami. Wbudowane ono byto
w $ciane, zamkniete z trzech stron, z wejsciem
zastanianym kotarg - co chronito przed cie-
kawskimi oczami, zapewniajgc minimum pry-
watnosci. Wokét przy Scianach staty komody
oraz fawy, krzesta i stotki, obite aksamitem
lub skérg. Na scianach obowigzkowo wisiaty
obrazy: portrety przodkdw, portrety gospoda-
rzy, obrazy o tematyce mitologiczno-biblijnej
oraz pejzaze. W wypadku Rembrandta - pietro
i poddasze przynalezaty catkowicie jego wta-
daniu. Na pietrze znajdowata sie pracownia
drukarska (prasa drukarska, narzedzia do gra-
werowania), w ktérej drukowano akwaforty.
W duzym studiu (z duzymi sztalugami) wyko-
nywano farby, w matym studiu za$ przebiegata
edukacja - mistrz uczyt prac warsztatowych
swoich ucznidw, a w czwartym pomieszcze-
niu znajdowat sie gabinet osobliwosci. Przy
czym to duze atelier Rembrandta, to w ktérym
pracowat, byto ogrzewane dwoma piecami.
Co fatwo wywnioskowac, wszedzie zapewne
czu¢ byto zapach farb. W tej wtasnie pracow-
ni powstato wiele waznych obrazéw malarza.
Na $cianach pomieszczeh na pietrze wisiaty,
oprocz prac autorskich, obrazy Rafaela, Ty-
cjana, Durera i Rubensa. Skad to wszystko
wiadomo? Otoéz, gdy mistrz popadt w ktopoty
finansowe i ogtosit plajte, w domu pojawili sie
notariusze i komornicy, ktérzy dokonali do-
ktadnej inwentaryzacji - zawartos¢ wszystkich
pomieszczen zostata spisana. A spisane sprze-
ty - meble, dzieta sztuki, kostiumy, przedmioty
z kolekcji - zostaty wystawione na sprzedaz
dwukrotnie, na licytacjach w 1656 i 1657.
Sporzadzone wtedy spisy przetrwaty do na-
szych czasow i dzieki nim wiernie odtworzono
zasoby pomieszczen w tym domu, jak i panu-
jacg w nim atmosfere. W muzeum mozna zo-
baczy¢ obrazy Rembrandta, znaczna kolekcje
jego rysunkoéw i miedziorytéw. Wydaje sie,
ze pomieszczenia zostaty odtworzone z duza
pieczotowitoscig i dbatosciag o szczegdty. Na
przyktadzie tego domu mozna ‘podpatrzyc,
jak zyli mieszczanie Ztotego Wieku w Amster-
damie - w apogeum swojego rozkwitu. Rem-
brandt zmart 4 pazdziernika 1669 r., a pocho-

wany zostat 8 pazdziernika ,obok Saskii, Titusa
i Hendrickje” w Westerkerk w Amsterdamie, 1j.
na cmentarzu przykoscielnym. Tyle ze w zbio-
rowym, bezimiennym grobie, jak przystato
dla nedzarza. Tak wiec nie ma konkretnego
miejsca w miescie, gdzie mozna by zwycza-
jem protestanckim pojs¢ pod koniec listopada
i zadumac sie na jego losem przed imiennym
grobem. Malarz z czasem popadt w prawie cat-
kowite zapomnienie... | gdyby nie ten gmach
- troche patosu w tym momencie nie zaszko-
dzi - stworzony przez jego dzieto, i ocalajacy
pamiec o jego losie, to jego zywot nie opartby
sie naturze przemijania, jak mniemam.

7.

Dom Rembrandta opuszczamy kilka minut po
dwunastej. Po wyjsciu robimy trase do ope-
ry, tam zjezdzamy winda na parking. Stamtad
mkniemy na poétnoc, do Alkmaar, zeby spotkac
sie z Michatami. Ale w trakcie jazdy dostajemy
info, ze suwalscy alkmaarczycy sg juz w Ha-
dze i oczekuja nas na plazy w Scheve. Robi-
my szybka nawrotke i po godzinie jesteSmy na
migjscu. Stonce nadal wisi na czystym niebie.
W porze obiadowej ruszamy do nadmorskiego
pubu. Widoki obtedne, lekka bryza od morza,
réj letnikdow na plazy... A my zamawiamy jadto:
dorosli tradycyjnie ‘bitterballen’” - kulki miesne
W panierce z musztarda, sosami - ziotowym
lub curry i frytkami, oraz zestawem suréwek,
i kulki rybne w cienkiej zalewie octowej, plus
frytki i surowki. Popularne jadto holenderskie
w pubach. Jedyne, ktére z tutejszego menu
nam podchodzi. Olo, jak zwykle, zamawia
duze frytki z ketchupem i majonezem. Z Mi-
szg zamawiamy po zimnym Amstelku - ja matg
bombke, on duza. Od samego widoku - oko-
licznosci przyrody, jadto i browar na stoliku
- wystepuje mi na czoto kroplisty pot. Ech,
ty zycie! Czuje globusa histericusa, czyli gule
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w gardle. Tak dziata nadmorska depresja ho-
lenderska na plebejusza z Europy Srodkowej!
Morze Potnocne, ech, ty morze! Twodj krajo-
braz juz na dtugo pozostaje pod powiekami,
i ten smak stonego powiewu na podniebieniu
takze pozostaje... Juz bedac na plazy zajada-
my sie deserem. Ulubione ciasteczka Natalii,
zakupione w delikatesach Albert Heijn, stoz-
kowate bezy kokosowe znikaja w mig! Swoja
droga rodzi sie wazne pytanie: co jadto i sie
pito w XVII wieku w Holandii, w Amsterdamie,
w domu Rembrandta? Pieczyste, dréb, sledzie,
jaja, stamppot (dania jednogarnkowe), sery,
warzywa, chleb, cookies? Tymczasem nie mam
precyzyjnej odpowiedzi. Po krétkim lezakowa-
niu ruszamy w bgj z falami. | tu wazna uwaga!
Battyk przy Morzu Potnocnym, wszak sa to
wody sgsiedzkie i lezg na tym samym szelfie
(ba! na przyladku Skagen w Danii fale z obu
morz ciagle sie zderzajg), pozostaje ‘stodko-
wodny’. Wiem co$ na ten temat, bo ostatnio,
jak wziatem kapiel w Pétnocnym, to kapieldw-
ki po wyschnieciu byty w plamach biatej soli,
i nadawaty sie jedynie do prania. Czego$ po-
dobnego nigdy nie miatem nad polskim mo-
rzem. Stona réznica...

A coda pozegnalna z tego tu pobytu - ale nie
ostateczna (przede mng cze$¢ trzecia) - be-
dzie dotyczy¢ wtasnie sasiedztwa, o barwie
znanego mi skadingd niepokoju o peremohe.
Powstata pod wptywem ledwie zastyszanego
dialogu dwoch kobiet spacerujacych brzegiem
morza. Tym razem pojdzie to tak:

NA PLAZY W SCHEVE

Znad szarych fal Morza Pétnocnego,
znad ptowych diun dobrze narysowanych
przed wiekami rekq zmiennej natury,

nie widac szpitali przyfrontowych
Chersonia czy Zaporoza.

Na bezkresnej plazy w Scheveningen,
posrod wysmuktej haskiej zeniszczyzny
namalowanej pedzlem wspdétczesnego

Jongkindas,
nie stychac sgsiedzkich walk frontowych
w Donbasie, ani bombardowan Charkowa.

Na rozgrzanym piasku lezq ojciec

Z synem, wtasnie wyszli z morza,

obok juniorek gania za pitkq z nowo poznang
réwiesniczkq.

- Kto to? - pyta rodzic.

- Sofia!

Ona jest z Niemiec - pada odpowiedz.

Btyskawicznie mijajq sie spojrzenia lezgcych,
a towarzyszq im ogniste podmuchy pamieci,
i, a jakze, przyjemny zefirek od morza.

- Co zrobisz?

Jestesmy skazani na siebie.

- Na szczescie?

- Na szczescie stety i na nieszczescie niestety.

Den Haag, maj - sierpien 2024

cdn.

Johan Barthold Jongkind, prekursor impresjonizmu
holenderskiego, malarz krajobrazéw nadmorskich.
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kwietnia 2025 r. 20 artystow Klubu MARCHAND

zaprezentowato i skonfrontowato swoje ostanie

dokonania twdrcze. Byli to: Piotr Brzozowski, Ma-

rek Chomczyk, Karolina Dadura, Leszek Dabrowski,
Barbara Drzemicka-Kardasz, Michat Janczuk, Kamil
Kalinowski, Krzysztof Koniczek, Jerzy tukaszuk, Jacek
Niekrasz, Bernarda Nikitorowicz, Lestaw Pilcicki, Grze-
gorz Radziewicz, Ewelina Ramotowska, Dawid Smacz-
ny, Eugeniusz Samsonowicz, Alicja Szkil, Adam Slefar-
ski, Tomasz Tyszkiewicz, Zbigniew Waszczeniuk.

Fotorelacja: Cezary Fabiszewski
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lutego 2025 r. w niezaleznej galerii sztuki MARCHAND odbyt sie wernisaz
wystawy ,Moje Podlasie” Olega Kobzara.

Oleg Kobzar urodzit sie w 1971 r. w Homlu na Biatorusi. Ukonczyt Republikariskg Szkote Arty-
styczng oraz Akademie Sztuk Pieknych w Minsku (Wydziat Malarstwa Sztalugowego). W 1996
r. przyjechat na state do Polski. Jego twdrczoéé prezentowana byta na licznych wystawach indy-
widualnych i zbiorowych. Obrazy znajduja sie w muzeach w Polsce i kolekcjach prywatnych na
catym Swiecie. Jest bardem biatoruskim, piszacym wtasne teksty, oraz komponujagcym muzyke
do tekstow biatoruskich poetéw. Stale koncertuje i maluje.

WYSTAWY MARCHAND NR 1(15)/2025







Daria Alicja Ostrowska

marca 2025 r. w niezaleznej galerii sztuki MARCHAND odbyt
sie wernisaz wystawy malarstwa ,Pora kwitnienia” Darii Alicji
Ostrowskiej.

BIOLOGICZNA definicja kwitnienia wskazuje, Ze jest to okres, w ktérym u rosliny dochodzi do
wytworzenia kwiatu, czego nie byta w stanie zrobi¢ wczesniej z powodu swojej niedojrzatosci.
Pora kwitnienia w obrazach Darii Ostrowskiej jest opowiescig o kobiecym pieknie, kruchosci
i sile, procesie dojrzewania do bycia w petni soba, w ktorym kazda kobieta czerpie site z catej
gamy emocji. Odkrywanie wtasnej tozsamosci to proces, ktéry zachodzi powoli, jest drobng
kropka catosci obrazu, i cho¢ odbywa sie w skupieniu na sobie, nie jest przezyciem indywidual-
nym. To takze wspdlnota, troche jak taka, gdzie wszystkie kwiaty czerpia ze swojej wzajemnej
obecnosci i bliskosci.

Sylwetki kobiet stajg sie tu metaforg duchowego cyklu zycia, w ktdrym wspomnienia, sny, mitos¢
czy smutek sg woda, ktéra odzywia wnetrze i pozwala wzrastac.

To przypomnienie, ze wszystkie doswiadczenia prowadza kazdego indywidualng droga, i kaz-
dy ma inng pore kwitnienia, i ze czasem trzeba dtugo czekac, by pozwoli¢ sobie na wzrastanie,
zaakceptowanie wtasnego rytmu. A kiedy nadejdzie wtasciwy moment - by rozwinac sie w petni
z odwagg i duma, jak kwiat.
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“Zlecenie na
CZYLISZTUKA NA ZLECENIE

JERZY
KONSTANTY-
NOWICZ
kurator

wystawy

GALERIA Sztuki MARCHAND znana z nieza-
leznosci, podejmuje Smiate decyzje i tym razem
ponownie gosci malarzy amatoréw. Nie po raz
pierwszy zresztg w przestrzeni tej galerii pre-
zentuja sie tworcy, ktérych gtownym zajeciem
nie jest profesja artystyczna. Z reguty u progu
letnich wakacji odbywa sie tu wystawa maluja-
cych lekarzy i innych przedstawicieli srodowi-
ska medycznego, majacych szanse zmierzenia
sie z wysokimi wymaganiami tej instytucji, jak
i krytyka publicznosci. Ten projekt odzwier-
ciedla jednoczesnie dobre, sympatyczne i op-
arte na zaufaniu, relacje miedzy Okregowa
Izbg Lekarska i Galerig MARCHAND. Lekarze
roznych specjalnosci i z roznym doswiadcze-
niem zawodowym, ale takze z réznym sta-
zem malarskim, odpowiedzieli na zaproszenie
i potraktowali to jako swego rodzaju zlecenie
na wykonanie dzieta. ZnaleZli sie wsrdd nich
znani z wczesniejszych wydarzen artysci, oraz
pokazywani po raz pierwszy pasjonaci ma-
larstwa, hobbysci i tworcy amatorzy, ktérych
dziatania rodza sie z potrzeby ducha, dzielenia
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sie talentem, gustem, warsztatem i doznania-
mi estetycznymi. Malujacy lekarze chyba do-
brze rozumieja spoteczne, komunikacyjne, dy-
daktyczne, a by¢ moze nawet terapeutyczne
znaczenie sztuki.

Majace wiele znaczen i kontekstow stowo
,Zlecenie” nie jest medykom obce, gdyz w co-
dziennej pracy - w popularnym i zwyczajo-
wym rozumieniu tego stowa - regularnie zle-
caja badania i procedury w przychodni albo
w szpitalu. W pracy bywa to z reguty uciazliwe,
zwtaszcza ze w szpitalnych realiach sa to dzi-
siaj niemal wytgcznie czasochtonne e-zlecenia
w nieustajgco zawieszajacych sie digitalnych
operacyjnych  systemach  komputerowych.
Trzeba je robi¢, ale nikt ich specjalnie nie lubi,
czujac sie przez te biurokracje okradanym
Z cennego czasu i humanizmu. Jakze inaczej
natomiast brzmi ,zlecenie na sztuke”' Szcze-
gblnie, gdy okazuje sie zleceniem na Sztuke
przez ,S", pozwalajacym na chwile préznosci
i owo subtelne zatarcie réznicy miedzy by-
ciem hobbysta a profesjonalista. Takie zlece-
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nie inspiruje i dodaje energii, stymuluje do
kreatywnosci i refleksji, a wreszcie nobilituje.
To niczym znana z historii cywilizacji i sztuki
praktyka zamawiania obrazéw malowanych
na zamowienie, albo kaprys zlecania wykona-
nia dziet dobrym artystom przez mecenaséw
i moznych w dawnych czasach.

Lekarze przyjeli zaproszenie Galerii MAR-
CHAND, a zarazem zrealizowali zlecenie Komi-
sji Kultury Okregowej Izby Lekarskiej w Biatym-
stoku. Na wystawie mozna ujrze¢ urozmaicong
ekspresje tworcza, roznorodnosc styldw, me-
diow i technik. Nie brakuje tradycjonalistow,
jak i eksploratoréw nowoczesnosci. Pojawity
sie obrazy na ptotnie, panelach, desce, reali-
zacje na garazowych drzwiach, a nawet na
ptdciennych serwetach restauracyjnych, two-
rzone podczas nudnych uroczystych kolacji.
Znajdujemy tresci o réznej tematyce: pejza-
ze, portrety, kopie obrazéw starych mistrzow,
martwag nature, abstrakcje geometryczna,
bardzo osobiste kolaze, ironiczne aluzje, ma-
nifesty personalne i wspomnienia. Ta lekarska
twoérczos¢ nie eksploatuje duszy, a raczej ja
wzbogaca, przy tym jest daleka od przymusu,
mimo owego tytutowego ,zlecenia”. Wszyscy
dobrze wiedzg, ze czasem trzeba pracowac,
chociaz sie zbytnio nie chce. Ale w przypadku
hobbystycznej sztuki zawsze chce sie bardzo
rysowac, gruntowacd, malowac, tworzy¢, byc
moze witasnie po to, zeby na chwile uciec od
pracy, oddac sie artystycznej wolnosci i wyra-
zi¢ swoje niepowtarzalne ego.
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ZENTACJE
FAD® 2025

lipca 2025 r. w niezaleznej galerii sztuki MARCHAND wakacje wystartowaty wernisazem...

PREZENTACIJE LATO 2025, na ktérym swoje dzieta zaprezentowali artysci Klubu MARCHAND:

Piotr Brzozowski, Karolina Dadura, Leszek Dabrowski, Barbara Drzemicka-Kardasz,

Michat Janczuk, Kamil Kalinowski, Krzysztof Koniczek, Jerzy tukaszuk, Jacek Niekrasz,
Bernarda Nikitorowicz, Lestaw Pilcicki, Grzegorz Radziewicz, Eugeniusz Samsonowicz, Dawid
Smaczny, Alicja Szkil, Adam Slefarski, Zbigniew Waszczeniuk.
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WOLKOWYC

W BIEZACYM roku przypada setna rocznica
urodzin Mikotaja Wotkowyckiego - plasty-
ka, a takze organizatora dziatan wystawien-
niczych. Artysta ukonczyt Warszawska Aka-
demie Sztuk Pieknych z dyplomem z rzezby
i aspiranturg z malarstwa. Z czasem malarstwo
przewazyto, stajac sie dyscypling, ktérg Mi-
kotaj uprawiat. Zadebiutowat jednak pracami
rzezbiarskimi na stynnej wystawie ,Arsenat
55" Ekspozycja ta skruszyta peta realizmu so-
cjalistycznego, w ktérych sztuka polska tkwi-
fa od 1949 r.. Sztuka jest wyrazem stosunku
artysty do rzeczywistodci, a rzeczywistosc jest
zmienna. Twoérczos¢ Mikotaja mozna podzieli¢
na cykle. Poczatkowo, jeszcze w Biatowiezy,
rozpoczat dyskusje z otaczajagcym swiatem ma-
lowaniem realistycznym, choc¢ éwczesna jego
twdérczos¢ nie byta fotograficznym odbiciem
realnego $wiata. W swoich kompozycjach sta-
rat sie kreowac Swiat wtasny, swoje widzenia
rzeczywistosci. Byt malarzem progresywnym,
czutym na Swiatowe trendy. Stad powolne,
ale konsekwentne kroki w kierunku wszech-
wiadnego w latach 60. informelu. Mikotaj
skorzystat z czesci dorobku tego kierunku.
Jego malarstwo nie ulegto catkowicie abstrak-
cji, w ponadczasowe pola barwy wprowadzat
element surrealistycznej poezji, np. w obra-
zach Krél” i Krélowa”. Z informelowskiego
doswiadczenia zostawit w swojej tworczosci
miesistg fakture, co w potaczeniu z wypra-
cowanym wczesniej kapistowskim systemem
ktadzenia kolorow dawato interesujace efekty.
W lata 70. ubiegtego wieku wszedt Mikotaj
serig obrazéw, na pierwszy rzut oka, abstrak-
cyjnych. Uporzadkowane ptaszczyzny koloru
stanowity jednak swoiscie pojety pejzaz archi-
tektoniczny. Obrazy - byty to widoki z okna
pracowni, w ktorych poszczegdélne partie wi-
dzianej architektury ukfadaty sie w barwne,

uporzadkowane figury geometryczne. Kolejny
cykl, do ktorego artysta doszedt w drugiej po-
towie lat 70, byt znaczony elementami obrazu
podkreslonymi ostrym, pogrubionym kontu-
rem, a pola znaczone w ten sposéb wypetniat
soczystym kolorem. Swiat widziany w rozbi-
tym lustrze, Swiat realny. Mikotaj byt twdrcg
wrazliwym, stad réznego rodzaju wydarzenia,
zmiany sytuacji, natychmiast, nieomal instynk-
townie, znajdowaty odbicie w tworczosci. Czas
pozniejszy byt dla Mikotaja niezbyt przychylny.
RozZne przejscia osobiste wptynety destrukeyj-
nie na niektére dziatania artystyczne. Przema-
lowywat niektore swoje dobre prace, sygnujac
je gtowa pewnego generata w ciemnych oku-
larach. Momentami ta twodrczos¢ nabierata
cech manifestéw politycznych. Odrebny cykl
stanowig ,mikotajowe” pastele. Utrzymane
w duchu zblizonym do realizmu, doskonate
technicznie, stanowig mistrzowskie perefki,
bedace dowodem artystycznej wszechstron-
nosci artysty. Poza twdrczoscia malarska
dziatat Mikotaj Wotkowycki na niwie organi-
zacyjnej. Srodowisko, a szczegdlnie mitoénicy
sztuki, zawdzieczajg mu organizacje Miedzy-
narodowych Pleneréw Malarskich w Biatowie-
zy. Plenery w duzym stopniu zmienity, ozywi-
ty i unowoczesnity biatostockie srodowisko
plastyczne. Szereg lat, jakie poswiecit Mikotaj
kierowaniu biatostockim Biurem Wystaw Ar-
tystycznych, zaowocowato prezentacja naj-
wybitniejszych polskich artystow tamtych lat.
Tarasin, Dominik, Sadley, Stazewski, Alfred
Lenica - mogtbym wymienia¢ dtugo - goscili
w salach biatostockiego BWA. Warto nadmie-
ni¢, iz nierzadko byli to ,mikotajowi” koledzy
albo uczestnicy biatowieskich pleneréow. Lata
zycia, z ktérych Mikotaj wiele poswiecit twor-
czosci, ale i organizacji zycia artystycznego,
mozna smiato zapisac jako efektywne i udane.

JERZY
HERMANOWICZ

historyk sztuki,
wieloletni wyktadow-
ca na Wydziale Archi-
tektury Politechniki
Biatostockiej




Moj porzczesaa

pAWID SMACZNY




Dawid Smaczny, urodzony w 1976 r. w Bia-
tymstoku, absolwent Panstwowego Liceum
Sztuk Plastycznych im. A. Grottgera w Supra-
$lu oraz Wydziatu Prawa Uniwersytetu w Bia-
tymstoku, cztonek Zwigzku Polskich Artystéw
Plastykéw Okreg Warszawski, zwigzany z bia-
tostocka Galerig Sztuki MARCHAND.

Uprawia malarstwo sztalugowe w technice
akrylowej. Jego prace wpisuja sie w nurt reali-
zmu magicznego i sztuki fantastycznej. Obrazy
Dawida Smacznego przedstawiajg umiejsco-
wione w surrealistycznej przestrzeni pejzaze,
bedace personifikacjg uczuc takich jak strach,
nadzieja, tesknota, obawa przegranej czy tez
pragnienie zmian. Ukazuja fotografie miejsca
zawieszonego pomiedzy wieloptaszczyznowa
terazniejszoscia, w ktérej zyjemy, a miejscem,
w ktorym pragniemy by¢. Motywami prze-
wodnimi sg wielowymiarowe bramy i portale,
a takze kompozycje z elementami architektury
fantastycznej.

dMalawtwo bylo ze mng od zawsze, nawet wéw -
czas, gdy po licewm plastycziym wybhaleny inng
dwoge zawodowq. Pewnego dnia, niezaleznie
ode munie, dwoga ta napothala przeszkody, kis-
ne bandzo czesto sq tematem phzewodnin moich
phac. | tak, jak dovezumiani bohaterowie moich
obnazéw, ja sam stanglem przed wyborem, phzed

zmiang dotychczasowego zycia. Czy owa zmiana
dokonala sig bez strachu, cbaw, poczucia staty?
cMe, ale znalazlem w scbie wystanczajgeo duzo
sily, aby stawic temuw czola i pdjsé dalej nowg
drogq, pophzez meandy kolowy, founy, niepew -
nosci jubw, ale phzede wszysthim szczescia, kicdhe
odnalazlen dzigli sztuce.
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MACIE)J
BIALOUS
Wydziat
Socjologii
Uniwersytetu
w Biatymstoku

Fundacja SoclLab

Zamieszczone zdjecia
pochodza

z archiwum autora,
Prisztina 2025
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KSZTALTUJE TOZSAMOSC MIASTA’

TEN tekst nie jest reportazem z podrézy, ani
przewodnikiem turystycznym, a raczej zbio-
rem refleksji na temat sztuki w przestrzeni
publicznej i jej roli w ksztattowaniu tozsamosci
miast. Punktem wyjscia jest jednak konkretne
miejsce na mapie Europy. W ostatnich tygo-
dniach miatem okazje pracowac¢ na Uniwer-
sytecie w Prisztinie, stolicy Kosowa, miescie,
ktore potrafi zaskoczy¢ spacerowicza niemal
na kazdym kroku. Postjugostowiariska, moder-
nistyczna architektura sasiaduje tam z nowymi
apartamentowcami, a te z kolei z gesto zabu-
dowanymi wzdtuz waskich uliczek starymi do-
mami, ktére do ztudzenia przypomina¢ moga
tureckie miasteczka.

Z CALA pewnoscia, z turystycznego punktu
widzenia Prisztina jest pewnym wyzwaniem.
Do jej najbardziej ikonicznych budowli nale-
zy Biblioteka Narodowa Kosowa, betonowo-
-metalowy gmach z koputami nawigzujacymi
do tradycyjnych w regionie nakry¢ gtowy.
Przy odrobinie dobrej woli mozna sie nim za-
chwyci¢, ale zupetnie nie dziwi tez fakt, ze bi-
blioteka regularnie znajduje sie w rankingach
najbrzydszych budynkow Swiata. Wystarczy
wpisac takie hasto w internetowe] wyszuki-
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warce, aby obejrze¢ zdjecia i sie przekonac.
W Prisztinie nie znajdziemy tez klasycznego
starego miasta, a raczej miszmasz styléw, este-
tyk i funkcji, ktére nagle pojawiajg sie i znikaja
w przestrzeni.

BYC moze z tych powoddéw bardziej widocz-
ne i znaczace wydaja sie tu by¢ dzieta sztuki
w przestrzeni miejskiej. Pomniki, rzezby, insta-
lacje, czy murale nie tylko porzadkujg w jakis
sposéb przestrzen, tworzac punkty orientacyj-
ne na mapie miasta, odpowiadaja réwniez za
narracje o terazniejszosci, przesztosci i - jak
sadze - przysztosci tego miasta.

WEZMY pod uwage kilka przyktadéw. Jedna
z ikon Prisztiny jest instalacia NEWBORN.
Na pierwszy rzut oka nic specjalnego - troj-
wymiarowy napis ustawiony na chodniku
w centrum miasta wyglada podobnie jak setki
podobnych miejsc w innych miejscowosciach.
Mozna to uznac za generyczna atrakcje, cie-
szaca turystéw, szukajacych miejsca na pa-
migtkowe zdjecie do publikacji w mediach
spotecznosciowych (wszyscy znamy wedruja-
cy po Rynku Kosciuszki #BIALYSTOK). Jednak
w tym konkretnym przypadku instalacja, ktorg
przettumaczy¢ mozna jako NOWORODEK,
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zostata odstonieta 17 lutego 2008 r., w dniu
kiedy Kosowo ogtosito niepodlegtosé. Od tego
czasu minety blisko dwie dekady, ale stowo
NEWBORN caty czas przypomina o mtodej
panstwowosci, ktdra ma swoje potrzeby i aspi-
racje (np. akcesje do Unii Europejskiej). Stad
tez litery instalacji zmieniaja sie w zaleznosci
od kontekstu, bywaja oklejone flagami panstw
unijnych lub zétto-niebieskimi barwami w ak-
cie solidarnosci z Ukraina. Atrakcja turystyczna
stale opowiada o najnowszej historii politycz-
nej.

ROWNIE wazna, a artystycznie znacznie cie-
kawsza, jest ustawiona niemal naprzeciwko,
po drugiej stronie ulicy instalacja HEROINAT
(2015). Z daleka wyglada jak wielka ptasko-
rzezba przedstawiajgca gtowe kobiety. Kiedy
podejdziemy blizej, zauwazymy, ze jest ona
skonstruowana z tysiecy metalowych, przy-
pominajacych gwozdzie, elementéw. Na ich
gtéwkach znajduje sie powielony, miniaturowy
obraz kobiece] twarzy. Instalacja po$wiecona
jest tysiagcom kobiet, bedacych ofiarami prze-
mocy seksualnej w czasie wojny, a jednoczes-
nie hotdem dla kobiecej sity. Obie instalacje
wchodzg ze sobg w ciekawy, symboliczny dia-
log, pokazujac, ze proces, prowadzacy do na-
rodzin panstwa, byt dtugi i bardzo bolesny.
SWOJA droga, Kosowianie nie zamierzaja za-
pominac o wojennych krzywdach. Nad instala-
cja NEWBORN géruje gmach Patacu Mtodzie-
zy i Sportu, a na jego fasadzie wielki portret
Adema Jashariego, jednego z legendarnych
dowddcoéw kosowskich bojownikéw, zabite-
go w 1998 r. przez sity serbskie. Procz niego,
ofiarami byto blisko szescdziesiecioro innych
cztonkdw rodziny Jashari, z ktorych najmtodsi
mieli mniej niz 10 lat. Wizerunek Adema Jas-
hariego powielany w postaci zdje¢, obrazéw,
popiersi jest w Kosowie niemal wszechobec-
ny, zaréwno na ulicach, jak i wewnatrz pub-
licznych oraz prywatnych budynkoéw, a jego
imie nosi m. in. lotnisko w Prisztinie. Historia
walki i meczenstwa jest wiec silnie widoczna
w przestrzeni miejskiej, ale zdarzajg sie dzieta,
ktére wychodza poza konserwatywnie rozu-
miany monumentalizm, upamietniajacy zotnie-
rzy w bohaterskich pozach.

CIEKAWYM przyktadem jest powstata
w 2018 r. instalacja Elizy Hoxhy pod tytutem
,Hi-story of 90's”. Piramida zbudowana z anten
satelitarnych nawigzuje do ostatniej dekady
XX wieku, kiedy kosowscy Albanczycy prébo-
wali budowac swojg autonomie i alternatywne
struktury spoteczne w ramach panstwa serb-
skiego. Telewizja satelitarna byta w tamtym
czasie jednym z okien na $wiat i waznym sym-
bolem wolnosci stowa oraz przeptywu infor-

macji. Ustawiona w poblizu wspomnianej juz
przeze mnie Biblioteki Narodowej, zacheca tez
do refleksji nad tym, jak wazne dla przetrwa-
nia i rozwoju zbiorowej tozsamosci sa réznego
rodzaju wytwory kultury, nie tylko ksigzki, ale
réwniez na przyktad programy telewizyjne, czy
- w dzisiejszych czasach - tresci internetowe.
ZANIM zakonczymy te krotka przechadzke po
Prisztinie, warto wspomnie¢ o jeszcze jednym
przyktadzie. Stolica Kosowa to, podobnie jak
Biatystok, miasto petne murali o réznej tema-
tyce. Jednym z nowszych dziet zlokalizowa-
nych w $rédmiesciu jest futurystyczny obraz
nawigzujacy do globalnej gwiazdy muzyki pop,
Duy Lipy, bedacej kosowsko-albanskiego po-
chodzenia. Wielkoformatowy wizerunek na
$cianie budynku uwazany jest za wyraz dumy
z artystki, ktora choc¢ od lat mieszka w Wielkiegj
Brytanii, nie wstydzi sie swoich korzeni.

ATERAZ, po tej krotkiej wycieczce, wro¢my do
stolicy wojewddztwa podlaskiego i sprobujmy
sobie wyobrazi¢ sytuacje turysty przyjezdzaja-
cego do Biategostoku. By¢ moze jestem nieco
zbyt krytyczny, ale mam wrazenie, ze spaceru-
jac przez centrum, trudniej jest znalez¢ dzie-
ta sztuki, ktére w jasny sposdb mowityby cos
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0 tozsamosci naszego miasta. Owszem, troj-
wymiarowy napis #BIALYSTOK jest z pewnos-
cig wazny z punktu widzenia relacji w mediach
spotecznosciowych, ale czy nie mogtby nieco
bardziej nawigzywac¢ do lokalnosci? Chocby
krojem liter, kolorystykg, moze jakims$ dodat-
kowym symbolem?

PRAWDA jest, ze szybko zaprzyjaznilismy sie
wszyscy z muralem ,Dziewczynki z konewka”,
ale jego wyrazistos¢ i Swiezos¢ z kazdym ro-
kiem bledna, w przenosni i dostownie, a po-
wigzanie z ludowymi legendami o olbrzymach
od samego poczatku byto dos¢ pretekstowe.
Trudno powiedzie¢, jaka bedzie przysztosc tej
biatostockiej ikony. Z kolei inne murale, po-
jawiajace sie w centrum, jesli nawiazuja do
tozsamosci miasta, to gtdownie poprzez klubo-
we symbole Jagiellonii Biatystok. Znowu, nic
w tym ztego, ale moze potrzebowalibysmy
wiece] wyjatkéw od reguty, chocby takich
jak mural \Wyslij pocztowke dla babci” (ktory
zreszta na pewien czas zniknat z fasady wie-
zowca przy ul. Sktodowskiej-Curie i wcale nie
byto pewne, czy wroci).

A MOZE bardziej brakuje w tym wszystkim
pewnej odwagi i otwarcia na eksperyment?
Bo, oczywiscie, mamy dwie rzezby i mural,
nawiazujace do tradycji lalkarskich, jest Aleja
Bluesa oraz budzace duza sympatie statuetki
WidziMisidw, mozna tez szukac i wymieniac
dalej. Mam jednak wrazenie, ze wiekszos¢ tych
dziet sztuki w przestrzeni publicznej opiera sie
na bezpiecznych i znanych skadingd formach,
ktére mogtyby zostac¢ przeniesione do wiek-
szosci polskich czy europejskich miast, i nikt
nie bytby tym specjalnie zaskoczony. Skoro
urzadzajac nasza przestrzen, chetnie nawia-
zujemy do rozwigzan znanych i sprawdzonych
w innych stronach (znéw mysle o diabelskim
mtynie i parasolkach nad ulicg Kilinskiego), to
moze warto bytoby tez przenies¢ do Biate-
gostoku troche batkarskiego temperamentu?
Zacheci¢ na przyktad lokalnych artystéw do
odwaznych ingerencji w przestrzen publiczna,
nawet jesli miatyby to by¢ dzieta instalowane
czasowo? Moze takiego wtasnie impulsu po-
trzebuje Biatystok, w ktérym od lat powraca
dyskusja o miejskiej tozsamosci lub jej braku.
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Odrobina chaosu

NOTATKI FOTOGRAFICZNE

GRAZYNA
ROGALA

biatostoczanka,

z wyksztatcenia
architektka,
amatorsko zajmuje
sie fotografia.
Szczegdlng uwage
skupia na miejskich
krajobrazach

i nieoczywistych
kadrach.

KIEDY patrze na plan mego miasta siatka ulic
uktada sie w charakterystyczny, niepowtarzal-
ny wzor. Szerokie arterie, waskie dojazdy, sle-
pe kierunki i obudowane szczelnie budynkami
obszerne place, a miedzy nimi plamy zieleni.
Z goéry widac kolorowe dachy, z samochodu
barwne plamy, ale tylko pieszy przyglada sie
fasadom, szklanym witrynom i drzwiom do cu-
dzego $wiata, chaosowi miegjskiej zabudowy,
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nowemu pomieszanemu za starym i starszym.
Tylko pieszy patrzy na btekit przeswitujacy
miedzy dachami, na zielen drzew wychylaja-
ca sie zza szarosci betonowych Scian i z gtebi
szklanych balkonow. Tylko on widzi to miasto
w detalach i w catosci jednoczesnie, miejskie
pomieszanie z poplataniem, ten niepowtarzal-
ny biatostocki chaos...
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BIALYSTOK to miasto obudowane wokot ba-
rokowego serca, otoczone pamigtkami prze-
mystowe] Swietnosci i pustka wojennych
zniszczen, zapetniong chaosem socrealizmu
z niewielkim dodatkiem podlaskiej, drewnianej
wsi. Jesli nie znasz skomplikowanych mean-
drow historii zdziwisz sie tu wielokrotnie.

PS. Niektore ujecia to juz tylko miejska historia.




W GDANSKIM MUZEUM NARODOWYM
znajduje sie dzieto zaliczane do najwybitniej-
szych w zbiorach polskich. Jest to tryptyk -
,Sad Ostateczny” autorstwa Hansa Memlinga.
Artysta ten urodzit sie w dolnej Nadrenii okoto
r. 1440. Przyjmuje sie, ze w 1465 r. przybyt
do Brugii, gdzie rozpoczat nauke, a w zasadzie
termin w warsztacie malarskim Rogiera van
der Weydena, wybitnego tworcy sztuki nider-
landzkiej, prawdopodobnie ucznia Jana van
Eycka. Weyden odbyt tez artystyczna podréz
do Italii, gdzie zetknat sie z twdrczoscig wezes-
nego renesansu, m.in. Massacia. Pewne cechy
humanizmu wczesnorenesansowego, poprzez
pracownie Weydena, zaistniaty tez w tworczo-
$ci Hansa Memlinga. Prawdopodobnie obraz
,Sadu Ostatecznego” powstat w latach 1467-
71. W tym czasie malarze malowali gtdéwnie na
zamowienia. W tym wypadku zamawiajgcym
byt florencki bankier Angelo di Jacopo Tani.
Byt on przedstawicielem poteznego Banku
Medyceuszy w Brugii. Portrety Taniego i jego
zony Cateriny Tagnali umiescit Memling na
tylnej stronie skrzydet tryptyku. Rozpoznanie
portretowanych postaci fundatoréw utatwiaja
ich herby umieszczone przy kleczacych posta-
ciach (pozycja oranta). Prawdopodobnie w za-
mysle Taniego tryptyk miat by¢ umieszczony
w ich rodowej kaplicy, przy kosciele Badia Fie-
solana pod Florencja. Prace konczace nad of-
tarzem sfinalizowano w r. 1473. Tryptyk zostat
umieszczony na statku burgundzkim i odpra-
wiony w kierunku ltalii. Niestety 27 kwietnia
. 1473 r. galeon z tryptykiem zostat napadniety
przez kaperski statek ,Piotr z Gdanska” dowo-
JERZY dzony przez gdanskiego kapra Pawta Bene-
HERMANOWICZ cke. ,Sad Ostateczny” - ostatecznie poptynat
historyk sztuki, do Gdanska. Mimo préb odzyskania towarow
wieloletni wyktadow- i tryptyku pozostat on w Gdansku. Uszano-
cana Wydzia!e Archi—. wano jego wartos$¢ poprzez umieszczenia na
tektury Polltechn]k! filarze przy kaplicy $w. Jerzego w ogromnym
Biatostockieg] i ol } .
halowym Kosciele Mariackim. Dzi$ mozemy

HANS MEMLING
-SAD OSTATECZNY

oglada¢ w tym miejscu jego bardzo dobra
kopie, oryginat znajduje sie w Muzeum Na-
rodowym miasta Gdanska. W czasie Il wojny
Swiatowej ,zaopiekowali sie” obrazem Niem-
cy. Kolejni ,opiekunowie” to Armia Czerwona,
ktéra wywiozta z Niemiec obraz do Leningra-
du, gdzie byt prezentowany w Ermitazu. Udato
sie odzyskac go w 1956 r. i powrdcit do gdan-
skiego muzeum.

,SAD OSTATECZNY” jest tryptykiem: sce-
na gtéwna przedstawia wtasnie sad, skrzydto
lewe wstapienie do rajskiej Jerozolimy, skrzyd-
to prawe zrzucenie do piekta. Scena srodkowa
przedstawia Michata Archaniota odprawiajg-
cego obrzed Sadu Ostatecznego. Archaniot
trzyma wage, na ktérej odbywa sie witasciwy
sad - przewaga cnét lub grzechéw. Grzesznicy
trafiajg na prawo (na skrzydto piekielne), cnot-
liwi na lewo (skrzydto niebianskie). Archaniot
Michat odziany jest w I$nigcg zbroje, w ktérej
artysta ulokowat odbicie sceny sadu widzia-
ne z jego perspektywy. Kwatere wienczy po-
sta¢ Chrystusa na obreczy, symbolizujacej te-
cze, ze stopami, ze Sladami ran, opartymi na
kuli (ziemskiej). Chrystus przedstawiony jest
w ujeciu Deesis (prosba, btaganie). Z lewej
kleczy Maria traktowana jako Wspotodkupi-
cielka i Oredowniczka. Z prawej kleczacy Jan
Chrzciciel. Obie postacie proszg Boga o taske,
wstawiajac sie za sadzona ludzkoscia. Skrzydto
niebianskie (lewe) ukazuje procesje zbawio-
nych, kroczacych do $wigtyni symbolizujacej
niebianska Jerozolime i kosciét jako symbol
zbawienia. Zbawieni witani sg przez anioty.
W grupie nagich postaci zbawionych badacze
dopatruja sie portretéw urzednikéw wtoskich
z kregu Angelo Taniego - pracujagcych w Ban-
ku Medyceuszy w Brugii. Skrzydto prawe (pie-
kielne) przedstawia ciata ludzkie, spadajace
w otchtan piekielng. W przeciwienstwie do
urody zbawionych, postaci spadajagce w ot-
chtanie piekielne sg brzydkie, odrazajace. Po
zamknieciu oftarza na skrzydtach odnajdzie-
my wspomnianych juz donatoréw oraz kilka
postaci, z ktérych jedna, w czerwonym nakry-
ciu gtowy, atrybuowana jest jako autoportret
Hansa Memlinga. W skrzydtach, po zamknie-
ciu, ujawniaja sie cechy charakterystyczne dla
renesansu — proby portretu psychologicznego,
co zapewne jest efektem kontaktu Memlinga
z ideami przywiezionymi z Italii przez ludzi Me-
dyceuszy, ale tez przez innego geniusza malar-
stwa niderlandzkiego Rogiera van der Weyde-
na. ,Sad Ostateczny” zawiera w sobie jeszcze
wiele zagadek i odniesiert ikonograficznych,
ale ich opisanie i wyjasnienie wymagatoby ob-
jetosci ksiagzki. Piekny obraz, doskonaty malar-
sko i peten tresci ikonograficznych.
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